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Verehrtes Theaterpublikum,
liebe Wagner-Freunde aus Nah und Fern,

die Visionen Richard Wagners von damals sind heute noch oder wieder brandaktuell:

In Das Rheingold werden die Naturschéatze geplindert, das Rheingold den Rheintdchtern
entwendet und somit die géttliche Ordnung beschadigt. Erst in Gétterddmmerung, wenn
Brunnhilde den Fluten des Rheines das Gold wieder zurlickgibt, glatten sich die Wogen
und die Ordnung der Natur ist wieder hergestellt. Zwischen diesen beiden Begebenheiten
erleben Sie, liebes Publikum, eine Fllle von géttlichen und menschlichen Verstrickungen,
eingebettet in die berauschende Musik Richard Wagners.

Dass wir Ihnen nach den Auffihrungen der einzelnen Opern in den Jahren 2015-2018
in diesem Jahr den gesamten Zyklus Der Ring des Nibelungen im Stadttheater Minden
als kronenden Abschluss prasentieren durfen, ist die konsequente Verwirklichung der
Idee Richard Wagners, dieses auBergewohnliche und umfangreiche Werk nur im Zusam-

menhang auffihren zu lassen. Und dass uns dies gelungen ist, erfullt uns mit Freude und
Dankbarkeit gegentber den vielen groBztgigen Génnern und Sponsoren, den tatkrafti-
gen und engagierten Mitgliedern des Richard Wagner Verbandes Minden, den wunder-
baren Kunstlern, Mitwirkenden und dem Theaterteam, die sich den Herausforderungen
eines solchen ambitionierten Projektes stellen und mit Hingabe die Auffhrungen auf die
Buhne bringen. Aus vollem Herzen sagen wir dafir Dank!

Richard Wagner wuinschte sich fur Bayreuth die festliche Auffihrung seiner Werke. Die
festliche Auffiihrung des »Ringes« in Minden fiir Sie, liebes Publikum, zu ermdéglichen, ist
unser Betreben.

GenieBen Sie einen festlichen Opernabend!

S ity s ot [ e

Jutta Winckler Andreas Kuntze Andrea Krauledat
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Musikalische Leitung
Regie

Blhnenbild und Kostime
Videogestaltung

Licht

Statisterie

Orchester
Pausenmusik

Dauer der Auffihrung

Frank Beermann

Gerd Heinz

Frank Philipp SchiéBmann

Matthias Lippert

Michael Kohlhagen

Ali Arman, Eva Gellermann,

Jakob Gellermann, Niels Karlson Hering,
Lukas Lade, Farhad Ozbak, Simone Rau,
Rebecca Scholz, Alexandra Scholz,
Cosima Winkler

Nordwestdeutsche Philharmonie
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ca. 2’ Stunden, keine Pause

Wotan
Donner
Froh
Loge
Fricka
Freia
Erda
Alberich
Mime
Fasolt
Fafner
Woglinde
Wellgunde
FloBhilde

Ton- und Bildaufnahmen stéren dlie Auffiihrung. Wir bitten — auch aus urheberrechtlichen Griinden — darauf zu verzichten.
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Thomas Mohr
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Janina Baechle
Heiko Trinsinger
Jeff Martin

Tijl Faveyts
Johannes Stermann
Ines Lex

Christine Buffle
Tiina Penttinen
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Die Vorgeschichte

Wotan kommt zur Weltesche. An diesem
Baum entspringt die Quelle der Weisheit,
von welcher die Weltesche ihr Wasser er-
hélt. Hier sitzen die Nornen und geben das
von ihrer Mutter Erda ertrédumte Wissen
weiter. Fur einen Trunk aus der Quelle der
Weisheit muss Wotan ein Auge opfern.
Wissend geworden schneidet er einen Ast
aus der Weltesche und schérft ihn zum
Speer. In diesen schnitzt er Runen, die als
Garanten vertraglicher Ordnung dienen
sollen. Die Quelle versiegt und die Welt-
esche stirbt. Wotan aber gewinnt Fricka zur
Frau, mit der er eine lieblose Ehe eingeht.

Von Fasolt und Fafner Idsst er sich eine Burg
bauen und verspricht ihnen Freia als Lohn.

1. Szene

Die Rheintéchter vergniigen sich. Alberich
erscheint und will mit ihnen spielen. Die
Rheintdchter verspotten ihn wegen seiner
Hasslichkeit. Er will eine erhaschen, doch
seine BemUhungen laufen ins Leere. Das
Rheingold leuchtet auf. Arglos berichten
die Rheintochter, dass der zum Ring ge-
schmiedete Goldschatz Macht Uber die
ganze Welt verleint — doch nur dem, der der
Liebe entsage. Alberich schwért prompt
der Liebe ab und reiBt das Gold an sich.

2. Szene

Wotan betrachtet zufrieden die von den
Riesen erbaute Burg Walhall. Fricka erin-
nert ihn daran, dass er den Erbauern Freia,
die Gottin der ewigen Jugend, als Lohn
versprochen habe. Wotan erklart, dass er
sein Versprechen nicht einzuhalten ge-
denke. Die Riesen erscheinen und fordern
ihren Lohn. Wotan hofft, dass Loge eine
L&sung seines Dilemmas bewirken kénne.
Loge berichtet vom Raub des Rheingoldes
und dass Alberich, der auf die Liebe ver-
zichtet habe, den Macht verheiBenden
Ring besitze. Wotan bietet den Riesen das
Gold anstelle von Freia an. Die Riesen
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willigen ein, nehmen aber Freia als Unter-
pfand mit. Die Gotter werden bleich und
blass: Freias ewige Jugend spendende
Apfel fehlen. Wotan und Loge brechen auf,
um Alberich das Rheingold zu entwenden.

3. Szene

Alberich hat seinen Bruder Mime den Ring
schmieden lassen und besitzt auch einen
unsichtbar machenden Tarnhelm. Sofort
demonstriert er den Nibelungen die Macht
von Ring und Tarnhelm. Wotan und Loge
erscheinen. Sie geben sich voller Bewun-
derung fur Alberichs Macht. Dieser zeigt
den beiden die Wirkung des Tarnhelms
durch Verwandlung in eine Schlange. Loge
fragt Alberich, ob er sich auch in ein winzi-
ges Wesen verwandeln kénne. Alberich
wird zur Krote. Wotan und Loge nehmen
Alberich gefangen.

4. Szene

Alberich muss Gold und Tarnhelm heraus-
ricken. Den Ring aber will er behalten.
Wotan nimmt ihn Alberich gewaltsam ab.
Alberich verflucht den Ring. Die Riesen
kehren mit Freia zurlick. Sie verlangen so
viel Gold, wie nétig ist, um Freias Gestalt
vollstandig zu verbergen. Gold und Tarn-
helm werden von Wotan widerwillig geop-
fert. Auf den Ring aber will er nicht
verzichten. Urmutter Erda kommt. Sie
warnt vor dem Ende der Gotter und rat
zum Verzicht auf den Ring. Wotan erflllt
ihren Wunsch. Die Riesen raffen das Gold.
Sie geraten in Streit. Fafner erschlagt

seinen Bruder Fasolt: Alberichs Fluch zeigt
erstmalig seine Wirkung. Wotan zieht mit
den Seinen in Walhall ein. Loge sieht das
Ende der Gotter voraus.
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»Das Rheingold« ist Richard Wagners
zweitkUrzeste Oper. Nur Der Fliegende Hol-
ldnder kommt auf circa zehn Minuten we-
niger. Aber auch nur dann, wenn man ihn
in der pausenlosen Fassung spielt und der
Dirigent eine Menge Temperament hat. Ge-
rade einmal 2 Stunden und 20 Minuten be-
tragt die AuffUhrungsdauer des Rheingold
— 3897 Takte sind dabei zu bewaltigen.
Das ist angesichts der vielen fUnfstindigen
Wagner-Opern eine geradezu lachhaft
kurze Spielzeit. Und auch im Vergleich zu
den meisten Opern von Verdi, Puccini,
Strauss und Mozart ist Das Rheingold letzt-
lich wie ein Sprint inmitten zahlreicher
Langstreckenlaufe.

Trotzdem hat es der Vorabend des »Ring
des Nibelungen« nicht zu wirklicher Popu-
laritét gebracht. Dabei bietet dieses Werk
doch fast alles, was spannende Oper aus-
macht. Vier verschiedene Szenen erschei-
nen vor dem Auge des Betrachters: Fur
bildliche Abwechslung ist also gesorgt.
Nicht weniger als vierzehn séangerische Ak-
teure treten auf: das ist rekordverdachtig.
Insbesondere deshalb, weil auf keinen die-
ser Darsteller verzichtet werden kann. Ne-
benrollen enthalt Das Rheingold eben
nicht. »Comprimarii« — wie jene Darsteller
in der Oper genannt werden, die »mit dem
Hauptaarsteller« gewissermalRen mitlaufen —
sind bei Wagner nicht vorgesehen. Auch

wenn es sie in ahnlicher Weise gibt: Donner
und Froh beispielsweise besitzen diese
Funktion.

Dazu kommt ein gewaltiges und extrem
vielseitig besetztes Orchester, das laut Par-
titur Uber sechs Harfen im Graben und eine
siebte auf der Blhne (1) verfligen soll. Was
praktisch niemals realisiert wird; aber
Richard Wagner trdumte zumindest davon.
Dem Zuhorer erdffnet sich also auch akus-
tisch ein farbintensives Spektakel. Trotz
aller orchestraler Opulenz und szenischer
Abwechslung: Als Einzelstick hat sich
diese Oper trotzdem nicht etablieren kon-
nen. Das ist einigermaBen verbluffend, weil

die Handlung abgeschlossen ist und auch
funktioniert, ohne dass der Zuschauer die
weiteren Ring-Teile erlebt haben muss.
Aber eine gewisse Zurlckhaltung gegen-
Uber diesem »Vorabend« zum »Ring des
Nibelungen« ist vorhanden. Die Skepsis
gegenuber »Rheingold« geht soweit, dass
verschiedene Opernhauser, die den »Ring«
in Angriff nehmen, mit der populéreren Die
Walkdre beginnen und Das Rheingold erst
spéter nachschieben.

Vielleicht liegt die stiefmutterliche Behand-
lung daran, dass dieser Ring-Auftakt zu-
gleich Richard Wagners radikalstes Werk
ist. Es ist eben nicht der leicht dahin ge-
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worfene Beginn, dem etwas ganz GroBes
folgt, sondern es ist selber intensiv und von
umwerfender dramaturgischer Konsequenz.
Denn in Das Rheingold ist das Prinzip, die
Personen wie im Schauspiel aufeinander
mit kurzen Einwdrfen reagieren zu lassen,
von Wagner so weit getrieben worden wie
niemals wieder. Im Vorabend zur Ring-
Tetralogie sind die theoretisch formulierten
Prinzipien der Zuricher Kunstschriften am
perfektesten umgesetzt. Mit einer Konse-
quenz, die Wagner in den folgenden Ring-
Teilen nicht mehr aufbrachte. Nie war er
entschiedener als hier zu Anfang der Ring-
Tetralogie. Der Grund fir diese Radikalitat
liegt in der Entstehungsfolge der vier
Opern. Der Komponist hatte den »Ring«
namlich textlich vom Ende her konzipiert.
Die Gétterddmmerung (urspringlich als

Siegfrieds Tod ersonnen) stand dabei am
Anfang. Weil Wagner aber erklaren musste,
wie die Ereignisse der Gdétterddmmerung
dramatisch motiviert sind, musste eine Vor-
geschichte her. Genau deshalb erschuf
Wagner den »Jungen Siegfried«, eine Oper,
die der Gotterddmmerung vorausgehen
sollte. Aber auch diese (Der junge Sieg-
fried) brauchte wiederum ihre spezifische
Vorgeschichte. Und so erfand Wagner Die
Walkdre. Auch, weil diese Vorgeschichten
in der urspringlichen Konzeption von Sieg-
frieds Tod schon angelegt waren — und
zwar als Erzéhlungen. Da aber Erzahltes
wenig fUr die Opernbiihne Fesselndes be-
sitzt, mussten die weiteren Stlcke ge-
schrieben werden — schlussendlich auch
noch Das Rheingold.




Diese Chronologie aber flhrte dazu, dass
Gotterddmmerung die traditionellste (im
Klartext: die opernhafteste) formale Struk-
tur bekam. Weil zu Beginn der Ring-Kon-
zeption (da war der Lohengrin gerade
komponiert) Wagner stilistisch noch der ro-
mantischen Oper verhaftet war. Dieser
Umstand verhinderte dann auch im ersten
Anlauf die Verwirklichung von Siegfrieds
Tod. Als Gétterddmmerung dann zwanzig
Jahre spater komponiert wurde, blieben
die opernhaften Momente der ersten Ent-
wurfe erhalten. Denn als Wagner das Li-
bretto zu Gétterddmmerung niederschrieb,
waren dem Komponisten die Konsequen-
zen der in den drei Zurcher Kunstschriften
entworfenen eigenen Operntheorie kaum
wirklich bewusst. Und so enthalt Gotter-
ddmmerung am Ende des zweiten Aktes

ein geradezu »erschreckend« traditionelles
Terzett, wie es in Opernkompositionen der
Wagner-Zeit absolut tblich war. Und dass,
obwohl Wagner das gleichzeitige Singen
mehrerer Akteure aus Grunden der Text-
verstandlichkeit und der dramaturgischen
Glaubwurdigkeit durchaus verabscheute.

FUr Das Rheingold dann schrieb er Dialoge
und Szenen mit zahlreichem Personal.
Keine Arie halt hier den Gang der Handlung
auf, kein Duett 1adt zum Schwelgen ange-
sichts des erregenden Gleichklangs zweier
schéner Stimmen ein, keine Spitzenténe
einer Primadonna lenken vom stringenten
Gang der szenischen Ereignisse ab. Hier
hatte er seine Prinzipien jetzt unerbittlich
und mit fast brutaler Konsequenz verwirk-
licht.

Eine solche Dramaturgie der standigen
sangerischen Konversation bedeutet aber
den weitgehenden Verzicht auf eingangige
ariose Momente. Das Rheingold halt daher
also wenig bereit, was sich beim ersten
Horen einpragt oder gar zum Nachsingen
einladt. Ganz im Gegensatz zu Die Wal-
kdre. Diese hat mit Siegmunds »Winter-
stlrmen« und dem »WalkUrenritt« zwei Hits
der Wagner-Literatur aufzuweisen und ist
deshalb — auch wegen ihrer ergreifenden
Handlung nattrlich — populdr. Aufgrund
jenes genial konzipierten ersten Aufzugs
eben. Aber Das Rheingold ist »nur« aufre-
gendes, erheiterndes, mitreiBendes Musik-
theater. Hier fehlen noch die schier endlosen
Dialoge der »Walkurex.

Trotzdem kann Das Rheingold mit opern-
hafter Unschuld gehdrt werden. Man muss
die von Wagnerianern gerne benutzten
Leitmotiv-Tafeln nicht kennen, um zu ver-
stehen, was sich hier szenisch und musi-
kalisch ereignet, sondern muss sich nur
darauf einlassen. Ein weiterer interessanter,
gerne vernachlassigter Aspekt: In Das
Rheingold sind vergehende Opernzeit und
Echtzeit identisch. Der Raub des Rhein-
golds konnte sich tats&chlich in jenen
zwanzig Minuten ereignet haben, die Wag-
ner vorgesehen hat. Ebenso Erdas War-
nung in der vierten Szene: Mehr als funf
Minuten braucht es nicht, um Wotan klar-
zumachen, wie es um ihn steht. Und auch
die todliche Verletzung, die Fafner seinem
Bruder Fasolt beibringt, wird lebensnah ge-
schildert. Nach wenigen Hieben, die im
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Orchester in entsprechenden Paukenklang
umgesetzt sind, kann der Getroffene (hier:
Fasolt) nicht mehr singen und stirbt augen-
blicklich. Das ist Wagners Realismus in Das
Rheingold. Der von Hagens Speer verwun-
dete Siegfried wird drei Opern spéter noch
minutenlang seiner Brinnhilde gedenken:
ganz der alten Operntradition entspre-
chend.

Der 1853/54 komponierte Vorabend zum
»Ring des Nibelungen« aber setzt alles das
in Tone und damit in die musiktheatralische
Praxis um, was in den Wagnerschen, in
Zurich ersonnenen Kunstschriften theore-
tisch und meistens bis zur Unverstandlich-
keit umstandlich zu Papier gebracht
worden war. »Die Oper muss zerstért — und
das Drama neu geboren werden«, so hatte

es Wagner dort formuliert. Wort und Melo-
die sollten sich vereinen, Gedanken und
Geflhle des Dramas ein lebendiges Gan-
zes bilden. Dazu diente Wagner auch das
den gesamten »Ring« durchziehende Netz
von »Leitmotiven« — jene Motive der »Ah-
nung« und der »Erinnerung«, die im Or-
chester standig erklingen. In jenem
Orchester also, das eigentlich den Mythos
erzahlt, stets mehr wei3 als wir und erst
recht mehr als die auf der Buhne handeln-
den Personen. Die Orchestermelodie als
»Liebeskuss«, der den »Dichter nun in die
tiefen, unendlichen Geheimnisse der weib-
lichen Natur« einweiht — das stellte sich
Wagner vor.

Selbstverstandlich, dass sich der Zauber
jenes motivischen Beziehungsgeflechts am
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intensivsten einstellt, wenn die Ring-Parti-
tur im groBen Zusammenhang (sprich:
komplett) gehdrt und erlebt wird. Dann er-
gibt sich erst dieses einzigartige Gefuhls-
erlebnis, das Wagner mit dem »Ring«
anstrebte. Praktische MaBnahmen sollten
die volle Konzentration auf das Wesentli-
che — das Drama: also Text und Musik —
unterstltzen. Es gibt keine Chance fur das
Publikum, den Handlungsablauf durch
Zwischenapplaus an ungeeigneter Stelle
zu unterbrechen. Auch das gehorte zu
Wagners Konzeption eines neuen Opern-
stils. Das Rheingold steht damit quer zu
allen Traditionen der Oper der Mitte des
neunzehnten Jahrhunderts. Das wird erst
richtig deutlich, wenn man sich Vergleichs-
stlicke anderer Komponisten aus dem glei-
chen Jahrzehnt vor Augen fUhrt. Das

Rheingold war und ist von einer Moderni-
tat, die auch heute noch begeistern kann.

Vor allem aber ist diese Oper pralles Musik-
theater, weil sich hier Szene und Musik in
idealer Weise erganzen. Der Ring-Auftakt
ist wie ein vorweggenommenes Satyrspiel;
eines mit wundersamen Naturklangen. Wie
hatte man die Bewegung des Rheines
besser als mit jenem 136 Takte lang in Es-
Dur verharrendem Orchestervorspiel schil-
dern kénnen, das Wagner sich erdachte?
Das sich aus dem Stillstand heraus zu gro-
Ber Bewegung entfaltet und vom leisen Be-
ginn hin zu groBer Lautstérke steigert. Der
Rhein tént dank Wagner.

Betdrende musikalische Szenerien und le-
bendige dramatische Charaktere machen

Das Rheingold aus. Aus diesem Grund ist
es beste und wirkungsvollste Oper. Dass
sich der Komponist gegen die vom Bay-
ern-Konig Ludwig angeordnete Mdnchener
Urauffihrung als Einzelstlick am 22. Sep-
tember 1869 — Dirigent war wie ein Jahr
spater bei Die Walktre der aus MUunster
stammende Franz Wullner — wehrte, ist
also nur ideologisch zu erklaren. Wagner
sah das Stlick eben als Vorabend seines
»Ring« an und glaubte, es erreiche den
Horer nur, wenn es im Zusammenhang
aller vier Abende erklinge.

Doch das ist schlichtweg falsch. Das
Rheingold verspricht schonste theatrali-
sche Erlebnisse auch ohne das Wissen um
das Ende der Gotter. Diese Erlebnisse sind
jedoch nicht muhelos zu haben. Zweiein-

halb Stunden langes Verharren im Theater-
sessel verlangt diese Oper dem Zuhorer
ab. Wenn dann die Gotter unter strahlen-
den C-Dur-Klangen nach Walhall einzie-
hen, stellt sich in der Regel nicht nur ein
Geflhl von Erleichterung, sondern auch
eines von Euphorie ein. Dann hat die Droge
Wagner wieder ihre Wirkung getan. Und
weckt Neugier, wie es mit Gottern und Ni-
pelungen und Menschen weitergeht.
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Der folgende Bericht Uber die Entstehung
der Nibelungen-Tetralogie stammt aus der
Spatphase der Ring-Komposition und aus
einer Zeit, als die Vollendung des »Ring des
Nibelungen« gesichert war und Gotter-
ddmmerung schon zum Teil — wir sind im
Jahr 1871 - vorlag. Auch deshalb kann
Richard Wagner mit einem gewissen Stolz
berichten und mit leisem Spott Uber all die-
jenigen herziehen, die ihm die Vollendung
des groBen Ganzen nicht zugetraut hatten.
Letztlich spannende und sehr aufschluss-
reiche Einblicke in das Prozedere der Ring-
Geburt: zwar aus der einseitigen Sicht
Wagners getatigt, nichtsdestotrotz von un-
bedingtem Interesse.

Richard Wagner

Epilogischer Bericht Uber die Umstéande und Schicksale, welche die Ausfihrung des
Buhnenfestspieles »Der Ring des Nibelungen« bis zur Verdffentlichung der Dichtung

desselben begleiteten. (1871)

In welcher Weise ich auf den ausschwei-
fenden Gedanken der Konzeption und
Ausfahrung des Buhnenfestspieles »Der
Ring des Nibelungen« geraten war, ist von
mir bereits am Schlusse einer friheren
»Mitteilung an meine Freunde« angedeutet
worden. Im Betreff des Gegenstandes
selbst war jener Gedanke aus der immer
innigeren Betrachtung des ungemein ergie-
bigen Stoffes entsprungen und hatte sich
zu dem Wunsche, mich géanzlich seiner zu
beméchtigen, gestaltet. Der Charakter die-
ser meinem Stoffe zugewendeten Betrach-
tung durfte gleichfalls leicht demjenigen

deutlich werden, welcher namentlich den
zweiten Teil meiner ausfuhrlichen Abhand-
lung Uber »Oper und Drama« eines ernst-
haften Einblickes wdrdigte.

Schwieriger mu3 es mir fallen, die gewis-
sermalen verwegene Stimmung deutlich
zu machen, welche mich dazu veranlassen,
und darin fortgesetzt bestérken konnte, die
héchste Anspannung meiner produktiven
Kréfte far eine lange Reihe von Jahren der
Ausfahrung eines Werkes zuzuwenden,
welches jedem praktisch Erfahrenen als auf
unseren Operntheatern unausfihrbar gelten
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muBte. Jeder war erstaunt, gerade mich,
der ich mir so vorzdgliche praktische Erfah-
rung selbst gewonnen hatte, in einem so
ungeheuerlichen Unternehmen gefangen
zu sehen. Diesen entgegnete ich zwar, dal3
ich mit diesem Werke vom modernen
Operntheater mich génzlich abwende, und
gerade mein Widerwille dagegen, mit die-
sem Theater ferner noch verkehren zu sol-
len, bei der Eingebung jener ausschwei-
fenden Konzeption von nicht geringer Mit-
tatigkeit gewesen sei. Man glaubte diese
Entgegnung nicht fir meinen vollen Ernst
gelten lassen zu ddirfen. Sollte gerade ich
von einer lebenvollen Auffihrung eines sol-
chen Werkes, welches ich andererseits in
jedem Kleinsten Zuge mit gesteigerter Le-
bendigkeit ausfihrte, génzlich absehen
wollen? Im Gegenteile glaubte man vermu-

ten zu mdssen, daB3 ich, indem ich nach
jeder Seite hin einer drastischen Auffih-
rung auf das Allerbestimmteste vorarbei-
tete, auf eine ganz vorzigliche Auffihrung
und ihren unfehlbaren Erfolg in meinem
Sinne rechnete. Dies konnte ich nun sehr
wohl zugeben, wéahrend ich immer wieder
bestreiten muBte, dal3 ich hierbei an eine
Auffihrung auf unseren Theatern déchte.
Hiergegen teilte ich den Plan, wie ich ihn
spéter in dem Vorworte zur Herausgabe
der Dichtung meines Blhnenfestspiels ver-
offentlichte, meinen nédheren Freunden
schon damals mit; man hérte mich an, und
wuBte nichts dazu zu sagen. Wer mir im t&-
tigen Sinne geneigt war, glaubte mich auf
einen Kompromif3 mit dem bestehenden
Theater und seinem Wesen hinweisen zu
mussen. Es hieB3: Neue Darsteller und Sén-
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ger, wie ich sie verlange, kénnte ich mir
doch nicht aus dem Boden oder der Luft
herbeizaubern; wenn sich auch z. B. ein
reicher Mann fénde, um fur die Ausfahrung
meiner Idee sich mir als Patron darzubie-
ten, so wirde ich doch immer nur die eben
vorhandenen Darstellungsmittel zu meiner
Verwendung haben, warum also nicht so-
gleich da, wo sie vorhanden seien, mit
ihnen an das Werk gehen? (...)

Gerade ich besaB unter allen mir Bekann-
ten die bedeutendste praktische Erfahrung
auf dem Felde der musikalischen Drama-
turgie, sowie das unbestrittenste Geschick
in der Anwendung dieser Erfahrung. Die
hieraus gewonnene Erfahrung war es zum
groBen Teile mit, welche meine weitge-
hende Konzeption ermdglichte. So wollte

ich denn mein Werk schaffen und bis in
das kleinste deutlich ausfihren, um es,
vielleicht weit Uber meinen Tod hinaus, fur
den kommenden rechten Tag in Bereit-
schaft zu halten. {...)

Mit groBer Freudigkeit begann ich, nach
funfidhriger Unterbrechung meines musika-
lischen Produzierens, in der Jahreswende
von 1853 zu 1854 die Ausfihrung der
Komposition meiner Dichtung. Mit dem
»Rheingold« beschritt ich sofort die neue
Bahn, auf welcher ich zunéchst die plasti-
schen Natur-Motive zu finden hatte, welche
ich immer individuellerer Entwicklung zu
den Tréagern der Leidenschatfts-Tendenzen
der weitgegliederten Handlung und der in
ihr sich aussprechenden Charaktere sich
zu gestalten hatten. Die eigentimliche Na-




turfrische, welche von hier aus mich an-
wehte, trug mich ohne Ermattung, wie in
hoher Gebirgsluft, Uber alle Anstrengungen
meiner Arbeit hinweg, in welcher ich bis
zum Frihjahre 1857 die Musik des »Rhein-
gold«, der »Walkdre« und eines groBen Tei-
les des »Siegfried« vollstandig ausfihrte.
Jetzt trat die Reaktion gegen die Anstren-
gungen dieser Ausdauer ein, welcher von
keiner Seite her eine Starkung zugefihrt
wurde. Seit acht Jahren hatte keine Auffih-
rung eines meiner dramatischen Werke mit
erfrischender Anregung auf meine sinnlich
konzeptiven Kréfte mehr gewirkt, unter den
gréBten Mtihen war es mir mdéglich gewe-
sen, mir zuweilen selbst nur den Klang
eines Orchesters vorzufihren. Deutsch-
land, wo man meinen von mir selbst noch
nicht gehdrten »Lohengrin« gab, blieb mir

verschlossen. Den Zustand, in welchen ich
unter solchen Entbehrungen geriet, scheint
sich keiner meiner deutschen Freunde ver-
gegenwdértigt zu haben, es war dem Zart-
geflhle eines franzdsischen Schriftstellers,
Herrn Champfleury, vorbehalten, mir spéter
in ergreifender Weise den Zustand meines
Innern in jener Zeit im rihrenden Bilde vor-
zuhalten. Dagegen schienen praktische
Freunde in Deutschland eher den fatalen
Umstand in Erwédgung zu ziehen, dal3 ich
bei so langer Entwdhnung vom lebendigen
Verkehre mit dem Theater wohl meine fra-
heren Vorzige einblBen, in das Unprakti-
sche, Unblhnen- und UnséngermaéBige
verfallen, und somit meinen neuen Arbeiten
den Wert der AuffGhrbarkeit entziehen
mdchte. Diese Befldrchtung setzte sich
endlich als Ansicht, ja bei allen denjenigen,




"l
L8
I't\;a

{ye

U )

welche gegen ein weiteres Befassen mit
mir Griinde zu haben vermeinten, zu einer
hoffnungsvoll tréstlichen Annahme fest.
Man brauchte mir nicht weiter mehr zu fol-
gen, und das hatte sein Angenehmes far
diejenigen, welche nun die durch meine
friheren Arbeiten erregten Erwartungen far
ihre Rechnung zu erflillen sich angewiesen
fuhlten. Unsere berihmtesten Theatermu-

sik-Rezensenten betrachteten mich als
nicht mehr unter den Lebenden.




»Niemals singen ihrer Zwei zugleich. « Eine
auf Das Rheingold zweifellos zutreffende
AuBerung. Was sich wie die niichterne mu-
sikwissenschaftliche Beschreibung eines
zentralen musikalischen Elementes dieser
Oper anhort, war als Schmahung gedacht
und kam nicht aus einer akademischen
Feder. Diese Feststellung, die bald darauf
Eingang in Wilhelm Tapperts aus heutiger
Sicht etwas fade ironisches Lexikon der
Wagner-Unhoflichkeiten fand, traf in den
1870er Jahren ein unbekannter Opern-
freund. Und weiter heif3t es dort aus dem
Munde dieses Opernliebhabers: »Langsam
und pathetisch recitiert Einer nach dem An-
deren wéhrend die Uebrigen stumm und

gelangweilt zusehen. « Letztere Bemerkung
ergibt sich aus der ersten: Ob Bemerkun-
gen wie »langsam« und »gelangweilt« aller-
dings die Folge einer uninspirierten
AuffUhrung sind oder der Abneigung spe-
ziell dieses Zuhdrers gegentber einer sol-
chen, damals noch ungewohnten Opern-
asthetik entspringen, lasst sich heute nicht
mehr nachvollziehen. Zu vermuten ist das
zweite: Ablehnung eines neuen Opernstils,
der arienlos daherkommt und dem an der
Nummernoper geschulten Zuhdrer schein-
bar keine Hohepunkte bietet. Festzuhalten
aber bleibt, dass dieser, dem Wagnerschen
Kompositionsstil skeptisch bis ablehnend
gegenuber stehende Zuhorer genau ver-

standen hat, was das wesentliche Kompo-
sitionsprinzip des Ring-Vorabends ist.

Namlich Textverstandlichkeit, dramatische
Glaubwurdigkeit, Schltssigkeit des Hand-
lungsverlaufes und eine musikalische Dra-
maturgie, die all dieses kongenial unter-
stltzt. Dass in Das Rheingold gewisserma-
Ben in Echtzeit aufeinander reagiert wird,
das ist fur den durch die Schule der Litera-
turoper gegangenen Opernhdrer des fri-
hen einundzwanzigsten Jahrhunderts keine
wirkliche Besonderheit. Aber im Jahr der
Urauffihrung (also 1869) und erst recht im
Jahr der Vollendung von Das Rheingold
(1854) war ein solches Komponieren ein

Bruch mit der Opernkonvention, wie er
drastischer nicht vorstellbar war. Noch
hatte die Nummernoper das Sagen. Und
das sowohl in Deutschland wie auch in
Frankreich und erst recht in Italien, dem
Mutterland der Oper. Opernkomponieren
erfolgte nach Uberschaubaren Regeln. Das
betraf die Struktur von Arien und Szenen,
wie auch die Aufteilung der Anteile an
Haupt- und Nebenfiguren. Diese Regeln
waren zwar nicht festgelegt, fanden aber
bei den Komponisten eine bestimmte Be-
achtung. Der Held, der mit einer markanten
und zeitlich gewichtigen Szene in das Werk
einsteigt, oder jenes groBe, an den Akt-
enden stehende Chor-Solisten-Ensemble —
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das waren die Bausteine, aus denen sich
jenes Gebilde zusammensetzte, das Oper
genannt wird.

Experimente in Richtung durchkomponier-
ter Szenen fanden zwar schon lange vor
Wagner statt, aber sie beschrankten sich
immer auf Ausschnitte und wenige Mo-
mente innerhalb des groBen Ganzen einer
Oper. Als Beispiele wéaren die Wolfs-
schluchtszene aus Carl Maria von Webers
Der Freischitz und das Finale des ersten
Aktes von Ludwig van Beethovens Fidelio
zu nennen. Beide durfte auch Richard
Wagner grundlich studiert haben; sie sind
dreiBig bzw. vierzig Jahre vor Das Rhein-
gold entstanden und markieren damit
genau genommen den Beginn der Auflo-
sung des Nummernopernprinzips.

Weber — gerne als der operngeschichtliche
Vorfahre Wagners tituliert — war es aller-
dings nicht vergonnt, seine Tat zu vollen-
den. In dessen Oberon immerhin findet
sich schon die auf Wagners friihe romanti-
sche Oper Der fliegende Hollénder voraus
weisende groBe Opernszene, die Bravour-
arien-Tradition mit szenisch stimmiger mu-
sikalischer Konstruktion verbindet. Doch
dieses Prinzip auf ein ganzes Musikthea-
terwerk zu Ubertragen, das hatte bis dahin
keiner gewagt. Auch nicht in lItalien, wo
Giuseppe Verdi im Rigoletto (und damit un-
geféhr zeitgleich zu Das Rheingold) im drit-
ten Akt mit der tradierten Arienform bricht,
aber eben nur fUr wenige Minuten. Wagner
aber tat es fUr die Dauer von 2,5 Stunden,
also eine komplette Oper lang: ein Schock
fUr die Zeitgenossen und in dieser Radika-
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litét selbst von Wagner nicht mehr wieder-
holt.

Weitgehender Verzicht auf ariose Struktu-
ren — das ist in Das Rheingold mit einer ge-
radezu unheimlichen Konsequenz umge-
setzt. Keine musikalische Stelle kann mehr
ohne kunstlerischen Bedeutungsverlust
aus dem fortdauernden musikalischen
Fluss herausgelost werden. Nur Loges Be-
richt vom Raub des Rheingoldes ist ein vier
Minuten langes vokales Kontinuum. Da
aber der Abschluss dieser Szene weder
sangerisch noch orchestral tberzeugend
zu isolieren ist, hért man Loges Bericht
auch niemals auBerhalb der gesamten
Oper, etwa im Konzert. Ahnlich ergeht es
der Erda-Szene, der auch jedweder har-
monischer wie sangerischer Abschluss-

charakter fehlt und die damit ebenso wenig
geeignet fur ein zusammenhangloses Vor-
tragen ist. Beide Szenen sind fUr das kon-
zertante Wunschkonzert denkbar unbrauch-
bare Opernmomente.

Wie (auch flir den Komponisten selber) ein-
zigartig diese Konzeption ist, zeigt sich im
Vergleich mit dem ersten Tag der Tetralo-
gie. Hier — in Die Walktire — gibt es noch
(oder wieder ?) jene Augenblicke, die stein-
bruchartig herausgemeiB3elt werden kon-
nen. Der »WalkUrenritt« etwa, ebenso
Sieglindes Erzahlung aus dem ersten Akt,
desgleichen Siegmunds Arioso »Winter-
stirme wichen dem Wonnemond«. Die
Walkdre ist — obwohl in unmittelbarem An-
schluss komponiert — musikdramaturgisch
weniger avant- gardistisch ausgerichtet als

Das Rheingold. Die Handlung besteht dort
(in Die Walktire) hauptsachlich aus Zwei-
Personen-Szenen, also Momenten, in
denen es zur Konfrontation der Protagonis-
ten kommt. Das ist viel eher konventionelle
Oper als das von Wagner beschworene
Musikdrama. Andererseits erinnert wenig
an das Gesangsduett der alten deutschen
Oper, so wie es die Zeitgenossen verstan-
den und auch komponierten. Aber auffallig
ist, dass in den drei (jeweils funfstiindigen)
Ring-Hauptteilen sich das Geschehen
gerne und fast ausschlieBlich in solchen
Zwei-Personen-Konstellationen fortentwi-
ckelt. Und eben nicht in jener lebensnahen
Sprachwirklichkeit, wie sie in Das Rhein-
gold mustergultig umgesetzt ist.

Das beste und schdnste Beispiel flr dieses
dem Leben abgelauschte Interagieren der
Personen und damit letztlich fGr Wagners
Idee vom musikalischen Drama ist in der
vierten Rheingold-Szene zu finden. Wenn
Fasolt beklagt, dass er Freia verliert (»Freia,
die Schéne, schau ich nicht mehr ...«),
kommt es zu einer hektischen Diskussion
unter den Hauptfiguren der Oper, die (rech-
net man noch den Auftritt Erdas ein) neun(!)
der insgesamt vierzehn Rheingold-Akteure
innerhalb von drei Minuten sé&ngerisch in
Erscheinung treten I1&sst. Bis auf die drei
Rheintdchter, den gerade verabschiedeten
Alberich und seinen Bruder Mime sind alle
in Das Rheingold vorkommenden Figuren
an dieser szenisch-musikalischen Interak-
tion beteiligt. Zwar greifen Donner und Froh
nur mit einzelnen Worten ein, Freia gar nur
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mit Hilfe-Schreien: Gerade dies aber unter-
streicht die alltaglicher Konversation nach-
gebildete Dramaturgie dieser Szene.

Genau hier ist auch am deutlichsten abzu-
lesen, wie konsequent Wagners in schwer
verstandlichen Schriften aufgestellte Opern-
theorie in Musik gegossen ist. Das Rhein-
gold durfte die radikalste musikalische Um-
setzung der Prinzipien sein, die Wagner in
»Oper und Drama« flr das Opernkunst-
werk der Zukunft erdacht hatte. Dort war
die zentrale These formuliert worden, die
dem Wesen nach »weibliche« Musik
musse durch die »mannliche« Dichtkunst
gewissermaBen befruchtet werden, um
das Drama hervorzubringen. In Das Rhein-
gold ist Wagner mit diesen aufgestellten
Regeln und Theorien noch am besten ver-

traut, weil er sie erst vor kurzem schriftlich
niedergelegt hat. Folgerichtig komponiert
er auch einigermalBen streng nach diesen
Prinzipien. Im Ubrigen war hier (in den fri-
hen 1850er Jahren) der revolutionare (also
der politische) Sprengstoff seiner Gedan-
ken noch am lebendigsten. Der »Ring« sei
»im Grunde genommen gegen die ganze
burgerliche Kultur und Bildung gerichtet
und gedichtet«, hat Thomas Mann einmal
gesagt.

So betrachtet ist Das Rheingold nicht nur
ein Aufstand wider die traditionelle Oper,
sondern auch einer gegen Staat und Ge-
sellschaft. Das jedenfalls meinte der Kom-
ponist in der groBten seiner ZUricher
Kunstschriften, »Oper und Drama«. Doch
sollte man sich nicht tauschen: »Oper und
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Drama« ist kein ideologisch schllssiges
Papier und schon gar nicht eine politische
Handlungsanweisung, sondern eher ein
Zurechtbiegen der Operngeschichte zur
Rechtfertigung der eigenen kompositori-
schen Anséatze. Und diese sind im Grunde
genommen von einiger Banalitat. Letztlich
gilt: Nicht der groB3e ideologische Gedanke
lieB Wagner zum Opern-Revolutionér wer-
den, sondern die Abscheu vor dem als de-
kadent und nicht mehr den Zielen des
Dramas dienendem Betrieb der zeitgenos-
sischen Oper: Die real existierende, aus
Wagners Sicht schwere Krise der Oper der
1830er Jahre war der Ausgangspunkt sei-
ner Empoérung. Die Kritik an den als
schlecht erachteten Zusténden fuhrte ihn
zurlck zu jenem Gleichgewicht von Spra-
che und Musik, das vom Anbeginn der

Operngeschichte im Mittelpunkt der Dis-
kussionen gestanden hatte. Und wenn
man so will: Ist nicht die Operngeschichte
ein steter Kampf zwischen diesen zwei
Prinzipien geblieben? Auf der einen Seite
demjenigen, das die dramatische Wahrheit
als hochstes Gut musiktheatralischen
Komponierens sieht? Auf der anderen
Seite demjenigen, das in virtuosen Ge-
sangsleistungen das wahre Glick der
Opernproduktion erblickt? Zwischendurch
neigte sich die Waage immer wieder mal
der einen oder anderen Seite zu.

Im Barockzeitalter entstand so die sche-
matische Einférmigkeit der barocken
»Opera seria«, die sich aus jenem »spre-
chenden Singen« entwickelt hatte, mit dem
einst Claudio Monteverdi die Geschichte




der wunderbaren Gattung Oper erdffnet
hatte. Und Mozarts tief bewegende Da-
Ponte-Opern fuhrten Uber Umwege zu
jenen frihromantischen Belcanto-Werken,
die Bewunderung vokaler Verzierungs-
kunst in den Mittelpunkt der musikalischen
Dramaturgie stellten. Dagegen rebellierte
dann Richard Wagner. Und so fand die
Oper schlieBlich zurtick zu jenen Prinzipien,
mit denen sie ihren erfolgreichen Weg um
1600 begonnen hatte.

Wenn Franz Josef Redlich 1949 formu-
lierte, Monteverdis »Orfeo« sei »das erste
Musikdrama, in dem dichterisches Wort,
dramatische Aktion und musikalische For-
mung sich die schépferische Waage hal-
ten«, dann ist dies eine Bemerkung, die
genauso auf die Werke Richard Wagners

und vor allem auf Das Rheingold exakt zu-
treffen konnte. Dann hatte Wagner nur an
Monteverdi angeknlpft, an jene frihen
Meisterwerke der Gattung, die musikali-
sches Empfinden und Sinn fUr theatrali-
sche Meisterschaft in Einklang brachten.

Genau das ist in Das Rheingold gelungen,
nicht mehr und nicht weniger. Dass es
dazu umfangreicher Schriften, musikhisto-
rischer Ungerechtigkeiten anderen Kom-
ponisten und deren Entwicklungen gegen-
Uber und einer markigen Ideologie be-
durfte, hat im Nachhinein betrachtet einen
bitteren Nachgeschmack, durfte zugleich
aber mit der psychischen Konstitution der
Person Wagner, die sich dauernd der Of-
fentlichkeit gegenUber redselig &uBern
musste, zu erklaren sein. Das schmaélert
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nicht die Leistung des Komponisten. Das
Rheingold ist letztlich ein MaBstab, den
Wagner selbst nicht mehr Ubertreffen
konnte.

Es ist vor allem das Meisterstlck eines
Opernpraktikers. Dieser zeigt sich hier, im
Vorabend zur Ring-Tetralogie, véllig unver-
stellt. Spannende Handlung, spektakulare

Szenenwechsel, musikalisch scharfe Cha-
rakteristik der handelnden Personen -
Wagner wusste, was eine erfolgreiche
Oper braucht. Das Rheingold ist damit
auch ein Sieg des Dramatikers Uber den
Ideologen.




DER RING IN MINDEN - DIE DOKUMENTATION

Mit Gétterddmmerung ist im Sommer 2018
Richard Wagners vierteiliger Opernzyklus
Der Ring des Nibelungen im Mindener
Stadttheater abgeschlossen worden. Als
»Wunder von Minden« bezeichnet, erzielte
die Gemeinschaftsproduktion von Richard-
Wagner-Verband Minden, Stadttheater Min-
den und Nordwestdeutscher Philharmonie
Uberregionale Aufmerksamkeit, weit Uber
die Wagner-Welt hinaus. Nicht nur, weill
(und wie) sie Uberhaupt zustande kam,
sondern auch wegen der verblUffenden
kUnstlerischen Qualitat des kreativ aus der
Not des Raum- und Ressourcenmangels
heraus entwickelten Konzeptes.

Der Mindener Verlag J.C.C. Bruns hat zum
kronenden Abschluss des Ring-Projektes
gemeinsam mit der Nordwestdeutschen
Philharmonie ein Buch herausgebracht,
das die Arbeit am Mindener Ring doku-
mentiert und erlautert.

Mit Beitragen von Dirigent Frank Beer-
mann, Regisseur Gerd Heinz, Bihnenbild-
ner Frank Philipp Schliéssmann, dem fur
die Videosequenzen verantwortlichen Licht-
kUnstler Matthias Lippert und Buhnentech-
niker Michael Kohlhagen sowie einem aus-
fuhrlichen, ebenso lebendigen wie unter-
haltsamen Interview der Journalistin Doris
Reckewell mit der Projekt-Initiatorin und

Vorsitzenden des Mindener Wagner-Ver-
bandes Dr. Jutta Hering-Winckler ermdg-
licht die Dokumentation mehr als nur einen
bewahrenden Blick zurlick — und voraus.
Das aufwandig gestaltete und gedruckte
Buch lasst vielmehr teiinehmen am schop-
ferischen (Selbst-)Verstandnis der Beteilig-
ten, denen die ungewohnliche Aufgabe DER RING IN MINDEN
durchweg zur schlieBlich auch im kinstleri-
schen Ergebnis sichtbar werdenden Passion
wurde.

DER RING IN MINDEN

242 Seiten im Format 26,5 x 23, Leineneinband mit Goldprdgung, zahlreiche Hochglanz-
fotos, ISBN 978-3-00-060989-9, 44,90 Euro, Hrsg: Nordwestdeutsche Philharmonie.
Erhaltlich im Buchhandel, bei Express-Ticketservice in Minden, in der Geschéftsstelle der
Nordwestdeutschen Philharmonie (05221.98380) ...

....und naturlich heute im Foyer!






Frank Beermann hat sich als Dirigent auf
der BUhne und durch zahlreiche CD-Ein-
spielungen international profiliert. Sein stets
waches Interesse an Neuem, Unentdeck-
tem, aber auch an Neuinterpretationen des
Kernrepertoires hat ihm zahlreiche Preise
und Anerkennungen eingebracht.

Ein groBer Repertoireschwerpunkt des Di-
rigenten sind die Opern von Richard Wag-
ner. Seine Interpretationen von Tristan und
Isolde im Rahmen der Mindener Wagner-
projekte sowie Das Rheingold, Die Wal-
kdre, Siegfried und Gdtterddmmerung an
selber Stelle ernteten groBtes Lob in den

deutschen und internationalen Feuilletons.
Das Opernglas schrieb im September
20183: »Frank Beermann ist auf dem Weg
einer der wichtigsten deutschen Dirigenten
zu werden. «

Im Oktober 2015 schrieb Eleonore Buning
in der Sonderausgabe des Magazins »Cre-
scendo« anldsslich der Echo Klassik Verlei-
hung: »Frank Beermann ist einer der besten
Wagner-Dirigenten unserer Zeit. «

Seine CD-Einspielungen, die sowohl im
Kernrepetoire als auch mit Ausgrabungen
und zeitgenodssischen Werken ein breites
Spektrum reprasentieren, wurden vielfach
ausgezeichnet, darunter 2009 und 2015
mit dem Echo Klassik.

Frank Beermann war von 2007 bis Som-
mer 2016 GMD der Theater Chemnitz und
Chefdirigent der Robert-Schumann-Phil-
harmonie. Unter den nationalen und inter-
nationalen Engagements der letzten Zeit
waren Debits beim Athens National Or-
chestra, dem Aalto Theater Essen, dem
Philharmonia Orchestra London und dem
Staatstheater Stuttgart. Im Marz feierte er
mit dem Orchestre de Chambre Lausanne

einen groBen Erfolg im Rahmen einer Neu-
produktion von Ariadne auf Naxos von Ri-
chard Strauss an der Oper Lausanne.

In dieser Spielzeit stehen u. a. sein DebUt
am Capitol in Toulouse mit Parsifal sowie
Konzerte mit dem Philharmonischen
Staatsorchester Hamburg in der Elbphil-
harmonie auf dem Programm.
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Gerd Heinz wurde in Aachen geboren und
studierte nach dem Abitur Germanistik,
Philosophie, Theaterwissenschaft und
Kunstgeschichte in KoIn. Parallel dazu ab-
solvierte er eine Ausbildung zum Schau-
spieler und Regisseur und erhielt erste
Rollen am Theater und im Fernsehen. Ab
1962 war er in Doppelfunktion als Regis-
seur und Schauspieler an den Theatern in
Aachen, Kiel, Essen, den Schauspielh&u-
sern in Hamburg und Bochum sowie am
Staatstheater Darmstadt tatig, bei letzte-
rem als Schauspieldirektor und stellvertre-
tender Intendant.

Ab 1973 war er als Hausregisseur am
Hamburger Thalia Theater (Boy Gobert)
engagiert und inszenierte als Gast am
Burgtheater und am Volkstheater in Wien,
in Bonn und bei den Festspielen in Bad
Hersfeld. Ab 1978 arbeitete er regelmaBig
am Schauspielhaus Zirich, wurde 1980
dort Hausregisseur und fuhrte das Haus
von 1982 bis 1989 als Intendant.

Ab 1989 wandte er sich verstarkt dem Mu-
siktheater zu und inszenierte an den Opern-
hausern in Darmstadt, Essen, Dusseldorf,
Hannover, Dresden, Madrid, Bordeaux, Bern
und Meiningen. Daneben inszenierte er aber

weiterhin flr das Schauspielhaus Hannover
und das Residenztheater in MUnchen.

1993-1997 war er leitender Regisseur des
Musiktheaters und Mitglied der Operndi-
rektion in Freiburg. Ab 1997 lehrte er als
Professor an der Musikhochschule Frei-
burg und leitete dort zunachst die Opern-
schule, dann das Institut fUr Musiktheater.

Seit seiner Emeritierung im Jahr 2008 ist er
wieder als freier Regisseur fur Musiktheater,
Schauspiel sowie Leseprojekte tatig und
widmet sich vermehrt schriftstellerischen
Arbeiten wie Texten zu Theater und bilden-
der Kunst, Sprache und Musik sowie Stlick-
bearbeitungen und Ubersetzungen.

2016 inszenierte er fur die Salzburger Fest-
spiele Thomas Bernhards Sttick Der Igno-
rant und der Wahnsinnige, das 2017 an das
Burgtheater Wien Ubernommen wurde.
2018 folgten die Urauffuhrung von Die For-
mel (Doris Reckewell, Text / Torsten Rasch,
Musik) am Theater Bern sowie die Insze-
nierung von Simon Stephens’ Heisenberg
am Ernst-Deutsch-Theater in Hamburg.
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Frank Philipp SchliéBmann stammt aus
Bad Konig im Odenwald und studierte am
Salzburger Mozarteum Buihnen— und Kos-
timgestaltung. Mit den Regisseuren An-
dreas Homoki, Olivier Tambosi, Aron Stiehl
und Stephen Lawless arbeitete er an zahl-
reichen Opernhausern, u. a. an den Staats-
opern in Berlin, MUnchen und Hamburg,
der Semperoper Dresden, der Staatsoper
Hannover, der Deutschen und der Komi-
schen Oper in Berlin, den Opern in Kaln,
Leipzig, Bonn, DUsseldorf/Duisburg, Essen,
Karlsruhe, Wiesbaden sowie den National-
theatern Mannheim und Weimar.

International arbeitet er an der Metropolitan
Opera New York, an der San Francisco
Opera, der Lyric Opera of Chicago, der
Houston Grand Opera, der Los Angeles
Opera, dem Royal Opera House »Covent
Garden« in London sowie an der English
National Opera. Ebenso in StraBburg, Dub-
lin, am Gran Teatre del Liceu in Barcelona,
in Florenz, Bologna, am »Fenice« in Vene-
dig, in Genua, Catania, der Staatsoper Bu-
dapest, in Amsterdam, Antwerpen, Oslo,
Helsinki, ZUrich, Basel, Bern, Linz, Graz, an
der Wiener Volksoper, am Teatro Colon in
Buenos Aires, in Peking, Tokio und am Ma-
riinsky Theater in St. Petersburg.

AuBerdem entwarf er Ausstattungen fur die
Innsbrucker Festwochen der Alten Musik,
flr die Handelfestspiele in Halle sowie flr
die Bayreuther Festspiele. Dort gestaltete
er die Buhnenbilder fur Der Ring des Nibe-
lungen in der Inszenierung von Tankred
Dorst 2006 bis 2010 und ab 2015 fur
Tristan und Isolde in der Inszenierung von
Katharina Wagner.

Weitere Inszenierungen sind My Fair Lady
an der Komischen Oper Berlin und Jenufa
an der San Francisco Opera, zu seinen vie-
lerorts gezeigten Arbeiten gehort auBer-
dem Verdis La Traviata (Regie: Andreas
Homoki). Einen Operettenerfolg hatten er
zusammen mit Regisseur Axel Koéhler bei

den Seefestspielen Morbisch mit Zelters
Der Vogelhandler und zuletzt in Erfurt mit
Lehars Die lustige Witwe, auBerdem ent-
warf er das Buhnenbild fr die Urauffuh-
rung Lenua in Zurich.
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Geboren in Hof/ Saale studierte Matthias
Lippert zunachst Opernregie bei August
Everding und Cornel Franz an der Musik-
hochschule Minchen. Er wechselte an-
schlieBend an die Technische Fachhoch-
schule Berlin, wo er das Fach Theatertech-
nik belegte.

Nach seinem dortigen Abschluss arbeitete
er zunachst als Technischer Produktions-
leiter am Nationaltheater Mannheim und
anschlieBend bei den Bayreuther Festspie-
len. Dort realisierte er u. a. Produktionen
von Tankred Dorst, Stefan Herheim, Chris-
toph Marthaler und Christoph Schlingen-
sief. Seit 2008 arbeitet er als freiberuflicher
Konstrukteur, Produktions- und Projektlei-
ter sowie als Videokunstler und Buhnen-
bildner.

Videoarbeiten entstanden u. a. flr Hermann
Schmidt-Rahmer und Michael Talke am
Schauspiel Dusseldorf und fur Jan Neu-
mann an den Schauspielhausern in Frank-
furt und Essen. Im Wagnerjahr 2013
entwarf er im Auftrag der BF Medien
GmbH das Buhnenbild zu Rienzi und hatte
zusatzlich die gesamte Projektplanung bei
den AuffUhrungen der Frihwerke Richard
Wagners in der Bayreuther Oberfrankenhalle
inne.

2014 arbeitete er als Projektleiter am New
National Theatre in Tokyo fur Harry Kupfer
und Hans Schavernoch.
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Renatus Meszdr studierte zunachst Kir-
chenmusik in Hamburg, bevor er sich ganz
dem Gesang zuwandte. Seine Lehrer waren
Annie Schoonus und Brigitte FaBbaender
sowie Irmgard Hartmann-Dressler. Sein
Operndeblt gab er 1990 noch wahrend
des Studiums im Rahmen der Minchner
Biennale.

Er begann seine Laufbahn zunachst als Mit-
glied des Rundfunkchores des Norddeut-
schen Rundfunks. Sein erstes Festengage-
ment als Solist erhielt er als »junger Bass«
am Staatstheater Braunschweig und wech-
selte von dort ins Ensemble der Stéadtischen

Bdhnen Munster. Es folgten Stationen in
Wirzburg, Schwerin, am Nationaltheater
Weimar und an der Oper Bonn. Seit der
Spielzeit 2012/2013 ist Renatus Meszar
Ensemblemitglied am Badischen Staats-
theater in Karlsruhe, wo er in der letzten
Spielzeit als »Wotan« in Der Ring des Nibe-
lungen sowie u. a. als »Orest« in Elektra und
im Juni dieses Jahres auch als »Golaud« in
Pelléas et Mélisande von Debussy zu erle-
ben war. In der Saison 2019/2020 wird er
in Karlsruhe in der Rolle des »Wozzeck« de-
bdtieren. In den vergangenen Spielzeiten
konnte er dort nahezu alle wichtigen Wa-
gener-Partien seines Faches interpretieren.

Neben diesen Partien (u. a. »Konig Markex,
»\Wotan«, »Wanderer«, »Hollander«, »Hans
Sachs«, »Amfortas«) hat er weitere groBe
Rollen seines Faches wie »Figaro«, »Lepo-
rello«, »Konig Philipp«, »Zaccaria«, »Boris
Godunow« und »Boris« in Lady Macbeth
von Mzensk in seinem Repertoire. Unter den
Uber 75 Rollen finden sich auch wichtige Ur-
und Erstauffiihrungen (u. a. Hauptrollen in
Werken von Péter E6tvos, Friedrich Cerha
und Philippe Boesmans). Er gastierte an vie-
len namhaften Opernhausern wie in Ham-
burg, Hannover, Berlin (Komische Oper),
Minchen (Gartnerplatz), Wien (Volksoper),
Kassel und Klagenfurt und trat im Rahmen
von Festivals z. B. in Erl, Merzig, der Munch-
ner Biennale und der Ruhr-Triennale auf.

Renatus Meszar wurde als Preistrager bei
internationalen Gesangswettbewerben aus-
gezeichnet und hat sich neben seiner Tatig-
keit als Opernsanger ein breitgefachertes
Repertoire im Konzertbereich aufgebaut,
das von Monteverdi bis zur aktuellen zeitge-
nossischen Musik reicht und auch unter-
schiedlichste Liederabendprogramme ent-
halt. Zahlreiche Einspielungen fur Rundfunk,
Fernsehen, CD und DVD dokumentieren
diese Vielseitigkeit.
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Andreas Kindschuh studierte nach dreijah-
riger Mitgliedschaft im Rundfunk-Jugend-
chor Wernigerode ab 1991 an der Franz-
Liszt-Hochschule Weimar bei Gudrun Fi-
scher und Mario Hoff. Noch in den ersten
Studienjahren wurde er Mitglied des Kam-
merchores Kloster Michaelstein (Harz) und
des auch international erfolgreichen Ok-
tetts »Die Minnesénger.« 1994/95 absol-
vierte er bei Christa Hilpisch in Halle ein
Zweitfachstudium als Altus.

Von 1995-1997 wirkte Andreas Kindschuh
als Assistent fur Stimmbildung und Chor-
leitung an der Weimarer Hochschule und
war anschlieBend 2 Jahre lang als Stimm-
bildner beim Landesmusikrat Thuringen
tatig. Im Jahr 2000 schloss er sein Studium
in Weimar im Fach Sologesang/Buhne ab,
danach begann er an gleicher Stelle ein
Aufbaustudium bei Mario Hoff.

Seit 1996 fuhrten ihn Gastengagements
(Oper, Operette, Musical) an das Landes-
theater Eisenach in Rudolstadt, an das
Theater Altenburg in Gera, an das Deut-
sche Nationaltheater Weimar, an die Komi-

sche Oper Berlin und an das Theater
Chemnitz. Mit Erfolg gastierte Andreas
Kindschuh bereits in zahlreichen européi-
schen Landern und in den USA.

Seit der Spielzeit 2002/20083 ist Andreas
Kindschuh festes Mitglied des Ensembles
der Oper Chemnitz. Hier war er u. a. als
»Figaro« (Mozart und Rossini), »Guglielmox,
»Papageno«, »Harlekin« (Ariadne  auf
Naxos), »Sangesmeister« (Die Rose vom
Liebesgarten), »Schaunard« (La Bohéme),
»Barbier« (Die schweigsame Frau), »Frei-
dank« (Benzin), »Pater Delaura« (Love and
Other Demons), »Bosola« (Die Herzogin
von Malfi), »LL,eopold« (Im WeiBen Rssl),
»Roman Cycowski« (Comedian Harmo-

nists), »Confé-

rencier« (Cabaret) und »Seymour« (Der
kleine Horrorladen) zu erleben.
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André Riemer wurde in Leipzig geboren
und studierte an der dortigen Hochschule
fUr Musik »Felix Mendelssohn Bartholdy«
bei Prof. Rudolf Riemer. Schon wahrend
des Studiums wirkte er als Gast in ver-
schiedenen Inszenierungen am Theater
Freiberg mit. 1993 bestand er sein Staats-
examen im Fach Gesang und absolvierte
bis 1995 sein Aufbaustudium. Nach des-
sen Abschluss war er am »Eduard-von-
Winterstein-Theater« in Annaberg-Buch-
holz engagiert. Gastvertrage flhrten ihn
u. a. an die Opéra national du Rhin Stras-
bourg, die Oper Bonn und die Deutsche
Oper Berlin.

André Riemer ist freischaffend tatig und
war von 2000 bis 2017 am Theater in
Chemnitz engagiert. Hier sang er u. a. »Pe-
drillo«, »Ferrando«, »Tamino«, »Almavivas,
»Chateauneuf«, »Baron« (Der Wildschlitz),
»Steuermann« (Der fliegende Holldnder),
»Graf Elemer« (Arabella), »Brighella« (Ari-
adne auf Naxos), »Moormann« (Die Rose
vom Liebesgarten), »Flrst Yamadori« (Ma-
dama Butterfly), »Flipke« (Der Schmied von
Gent), »Truffaldino« (Die Liebe zu den drei
Orangen), »Arlecchino« und »Lampwick«
(Pinocchios Abenteuer), »Abrenuncio«
(Love and Other Demons), »Camille de Ro-
sillon« (Die lustige Witwe), »Dr. Siedler« (Im

WeiBen Réssl), »Marius« (Les Misérables),
»Johnny Zuweger« (MA — Falco Meets
Amadeus), das Tenor-Solo in Carmina Bu-
rana, »Don Ottavio« (Don Giovanni) sowie
den »WeiBBen Minister« in Ligetis Le Grand
Macabre und den »Erzahler« in Der Mond.
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Thomas Mohr absolvierte seine Ausbildung
an der Musikhochschule LUbeck, wo er
nach der Diplomprifung sein Konzertexa-
men mit Auszeichnung ablegte. Bereits
wahrend seines Studiums gewann er erste
Preise bei renommierten Wettbewerben.
Nach festen Engagements in Bremen und
Mannheim wechselte der Sanger, der seine
Karriere als Bariton begann, in das Ensem-
ble der Oper Bonn.

Seit 1997 ist Thomas Mohr freischaffend
tatig. Seine rege Opern- und Konzerttatigkeit
fuhrt inn in weltweit bedeutende Konzertséle
und an Opernhduser wie die Bayerische

Staatsoper Munchen, das Opernhaus ZU-
rich, die Staatsoper Unter den Linden oder
die Dresdner Semperoper. Dabei arbeitete
er mit so namhaften Dirigenten wie Kent Na-
gano, Nikolaus Harnoncourt, Gerd Albrecht,
Lorin Maazel, Antonio Pappano, Christoph
von Dohnanyi, Rafael Frihbeck de Burgos,
Sir Georg Solti und Zubin Mehta zusammen.
Er sang mit dem Los Angeles Philharmonic
Orchestra, dem Boston Symphony Orches-
tra und beim Festival in Tanglewood/ USA.

Vor einigen Jahren absolvierte Thomas
Mohr den Fachwechsel zum Heldentenor.
Seitdem feierte er groBe Erfolge u. a. als

»Siegmund« in K3In sowie in der Kopro-
duktion Der Ring des Nibelungen von Oper
Halle und dem Theater im Pfalzbau Lud-
wigshafen, als »Parsifal« in Erfurt, Malma,
Chemnitz und Poznan, als »Max« in Der
Freischdtz in Leipzig, Koéln und St. Gallen,
in Leipzig als »Loge« in Das Rheingold, als
»Siegfried« in Siegfried und Gétterddmme-
rung sowie in allen vier Heldentenorpartien
im Mindener Ring.

Zukunftige Neuproduktionen beinhalten
das Debt als »Florestan« im Fidelio an der
Oper Bonn sowie in Der Sturz des Anti-
christ (Ullmann) mit der Partie des »Regen-
ten« an der Oper Leipzig.

Seine Konzerttatigkeiten u. a. mit Beetho-
vens 9. Sinfonie, Schdnbergs Gurrelieder,
Mahlers Das Lied von der Erde, der Carmina
burana von Carl Orff, Pfitzners Von deut-
scher Seele und Mendelssohns Lobgesang
fUhrten ihn u. a. nach Tokio, Madrid, Zurich,
Katowice und Valencia.

Seit 2002 unterrichtet Thomas Mohr als or-

dentlicher Professor fur Gesang an der
Hochschule fir Kinste Bremen.
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Kathrin Géring absolvierte mit Auszeich-
nung ihr Gesangsstudium in Leipzig bei
Jitka Kovarikova und in Dresden bei Hart-
mut Zabel. Als Gast sang sie bereits wah-
rend ihres Studiums Partien wie »Hansel«
(Hénsel und Gretel) und »Cherubino« (Le
nozze di Cherubino von Giles Swayne).

1998 war sie Mitglied der European Union
Opera, mit der sie in Baden-Baden und in
Paris auftrat und wurde Stipendiatin des Ri-
chard Wagner Verbandes Leipzig. 2001 er-
hielt sie ein Stipendium des Deutschen
Musikrates und wurde bei internationalen
Wettbewerben mit Preisen ausgezeichnet.

Eine rege Konzerttatigkeit, insbesonders
als Liedsangerin, fuhrte sie u. a. nach Mo-
naco und Nizza sowie in verschiedene
deutsche Stadte, z. B. in das Landesfunk-
haus Hannover, das Gewandhaus Leipzig
und zum Bayrischen Rundfunk. Gasten-
gagements erhielt sie u. a. von der Deut-
schen Oper Berlin, der Deutschen Oper am
Rhein, dem Aalto Theater Essen, den
Theatern Chemnitz und den Theatern in
Kiel und in Bremen.

Seit 2001 ist Kathrin Goring festes Mitglied
der Oper Leipzig. Dort sang sie wichtige
Rollen wie »Sextus« (Titus), »Mrs. Grose«

(Turn of the Screw), »Rosina« (Der Barbier
von Sevilla), »Donna Elvira« (Don Giovanni),
»Dorabella« (Cosi fan tutte), »Romeo«
(Romeo und Julia von Bellini), »Komponist«
(Ariadne) sowie »QOctavian« (Der Rosen-
kavalier).

Als Wagnersangerin verkdrpert Kathrin Go-
ring die Partien »Fricka« und »Wellgunde«
(Das Rheingold), »Fricka« und »Waltraute«
(Die Walkdre), »Waltraute« (Gotterddmme-
rung), »Kundry« (Parsifal), »Nlenus« (Tann-
héuser) sowie »Adriano« (Rienzi).

DarUber hinaus hat sie Rollen wie u. a.
»Mutter« (Hénsel und Gretel), »Judith«
(Herzog Blaubarts Burg), »Fuchs« (Das

schlaue

Flchslein), »Gréfin Geschwitz« (Lulu) und
»Prinzessin Eboli« (Don Carlo) in ihrem Re-
pertoire.

In der Spielzeit 2018/19 wechselte die viel-
seitige Sangerin von der Rolle des »Octa-
vian« zur »Marschallin« in Der Rosenkavalier
und wird in der aktuellen Spielzeit als »Car-
men« an der Oper Leipzig debUtieren.
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Die Berlinerin Julia Bauer studierte an der
Universitat der Kinste Berlin und speziali-
sierte sich auf das klassische Koloratur-
fach.

Engagements fuhrten sie an die Volksoper
Wien, das Brucknerhaus Linz, zu den See-
festspielen Mérbisch, nach Innsbruck, an
die Semperoper Dresden und die Staats-
oper Hannover, die Oper Leipzig, die Oper
Bonn, ans Aalto-Theater in Essen (»Lulu«,
»Zerbinetta«, »Aminta«), die Staatsoper
Berlin und an das Teatro de la Maestranza
de Sevilla.

Zu den Highlights ihrer bisherigen Karriere
zahlen »Sierva Maria« (Love and Other De-
mons) am Theater Chemnitz, »Zerbinetta«
(Ariadne auf Naxos) in Valencia und am
Staatstheater Stuttgart sowie »Kdnigin der
Nacht« (Die Zauberfiéte) und »Aminta« (Die
schweigsame Frau) in Chemnitz. In Leipzig
war sie als »Konigin der Nacht«, an der
Oper Lausanne als »Lakméx, in Budapest
in Handels Der Messias sowie in Konzerten
mit Beethovens 9. Sinfonie am Gran Teatre
del Liceu in Barcelona und unter Riccardo
Chalilly in Valencia und Alicante zu héoren.

Mit dem »Ensemble Intercontemporain«
unter Péter E6tvos flihrte sie Momente von
Stockhausen auf und konzertierte 2014
unter Marek Janowski in der Berliner Phil-
harmonie, in Paris, K&ln und Monte Carlo.

In der Spielzeit 2018/2019 trat sie in der
Rolle der »Maria« in Mark Andres Wunder-
zaichen an der Staatsoper Stuttgart auf
und war als »Konigin der Nacht« an der
Oper Bonn und der English National Opera
in London zu erleben.

Intensiv widmet sich Julia Bauer auch der
Konzertliteratur. Sie arbeitete mit der Aka-
demie fur Alte Musik Berlin zusammen und
gastiert bei renommierten Festivals und
Konzertorchestern.
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Die deutsche Mezzosopranistin Janina
Baechle ist regelmaBiger Gast auf den in-
ternationalen Opern- und KonzertbUhnen,
wo sie mit groBem Erfolg das wesentliche
Repertoire ihres Fachs singt.

Nach ersten Festengagements an den
Staatstheatern Braunschweig und Hanno-
ver gehdrte sie bis 2010 zum Ensemble
der Wiener Staatsoper, wohin sie seither
als regelmaBiger Gast zurlickkehrt, u. a. als
»Brangane« (Tristan und Isolde), »Jezibaba«
(Rusalka), »Fricka«, »Erda« und »Waltraute«
(Der Ring des Nibelungen), »Gertrud«
(Hénsel und Gretel), »Filipjewna« (Eugen

Onegin), »Genevieve« (Pelléas et Meéli-
sande), »Kabanicha« (Katja Kabanowa),
»Gaea« (Daphne) und »Herodias« (Salome).

Herausragende Gastengagements fuhrten
sie u. a. an die Staatsopern in Dresden,
Hamburg und Minchen, an das Gran Tea-
tre del Liceu in Barcelona, die Scala di Mi-
lano, die Opéra National de Paris, an die
Opernhauser in Bordeaux, Lyon und Tou-
louse sowie in San Francisco, Toronto und
Buenos Aires und zum Edinburgh Festival.

Neben ihrer Operntatigkeit ist sie ebenso
haufig auf dem Konzertpodium zu erleben
und arbeitete u. a. mit den Dortmunder,
Dresdner, MUnchner, Stuttgarter und Wie-
ner Philharmonikern, mit New York Philhar-
monic, mit dem Netherlands Philharmonic
Orchestra und dem Symphonie- wie auch
dem Rundfunkorchester des Bayerischen
Rundfunks, den Hamburger und Wiener
Symphonikern, dem Helsinki Philharmonic
Orchestra, Bilbao Symphony Orchestra,
dem HR Sinfonieorchester, dem RSO und
dem TonkUnstler Orchester in Wien, dem
Beethoven Orchester Bonn, dem Bruckner
Orchester Linz, der NDR Radiophilharmo-
nie, dem National Polish Radio Orchestra
sowie NFM Wroctaw Philharmonic.

Kommende Plane beinhalten ihre Rick-
kehr ans Liceu in Barcelona, an die Oper
Lyon, die Semperoper Dresden und an das
Theatre du Capitole in Toulouse, kom-
mende Rollendeblts beinhalten »Madame
de Croissy« (Les dialogues des Carmelites)
und »Die alte Lola« in Schrekers Irrelohe.

Janina Baechles Tatigkeit ist mehrfach auf
CD und DVD dokumentiert.
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Der Bariton Heiko Trinsinger war von 1979
bis 1987 Mitglied des Dresdner Kreuzcho-
res, studierte Gesang an der Musikhoch-
schule seiner Heimatstadt und absolvierte
mehrere Meisterkurse.

Sein erstes Engagement flhrte ihn 1994
bis 1996 an das Opernstudio der Bayeri-
schen Staatsoper, dem sich eine feste Ver-
pflichtung am Wdurzburger Theater an-
schloss. Gastverpflichtungen brachten ihn
u. a. an die Staatsopern in Hamburg und
MUnchen sowie nach Bonn, Chemnitz,
Kassel, Kaln, Leipzig, Nurnberg, Saarbrt-
cken, Weimar, Wiesbaden, Halle, Wirz-

burg, Triest, Antwerpen, Graz, an die
Volksoper Wien und u.a. als »Barak« (Die
Frau ohne Schatten) nach Budapest.

Seit 1999 gehdrt der Bariton zum Ensem-
ble des Aalto-Theaters, wo er u. a. als
»Graf Almaviva« (Le Nozze di Figaro), »Pa-
pageno« und »Sprecher« (Die Zauberfibte),
»Don Alfonso« (Cosi fan tutte), »Escamillo«
(Carmen), »Danilo« (Die lustige Witwe), »Jo-
chanaan« (Salome), »Ford« (Falstaff), »En-
rico« (Lucia di Lammermoor), »Riccardo«
(I Ruritani), »Gérard« (Andrea Chénier),
»Marcello« (La Bohéme), »Tonio« (Pagliacci),
»Wolfram« (Tannhduser), »Eugen Onegins,

»Amfortas« (Parsifal), »Belcore« (L’elisir
d’amore), »Lescaut« (Manon Lescaut),
»Don Giovanni« und »Germont« (La Traviata),
»Marcello« (La Bohéme), »Sharpless« (Ma-
dama Butterfly), »Don Pizarro« (Fidelio)
sowie »Amonasro« (Aida), »Dr. Schon«
(Lulu), »Friedrich von Telramund« (Lohen-
grin), »Nabucco«, »Herr von Faninal« (Der
Rosenkavalier) und »Kurwenal« (Tristan und
Isolde) zu erleben war.

AuBerhalb Essens fugte er als Gast seinem
Repertoire weitere wichtige Partien hinzu:
»Rigoletto«, »Mandryka« (Arabella), »Albe-
rich« (Das Rheingold), »Hollander« und
»Lord Ruthven« in Marschners Vampyr.

AuBerdem gibt er zahlreiche Konzerte und
Liederabende im In- und Ausland, u. a. im
Berliner Konzerthaus und in der Kolner
Philharmonie.

72/73



Der amerikanische Tenor Jeff Martin hat
sich als duBerst vielseitiger Sanger sowohl
auf der Opernbuhne als auch im Konzert-
bereich etabliert. Mit seiner Vielsprachigkeit
und seinem breiten Repertoire hat er auf
unterschiedlichsten Gebieten Erfolge gefei-
ert, von Bachs Passionen bis zu Opern des
20. und 21. Jahrhunderts.

In den letzten Jahren arbeitete er in Lyon
mit Regisseuren wie Dmitri Tscherniakow
(Lady Macbeth von Mzensk), David Bdsch
(Die Gezeichneten), Yoshi Oida (Peter Gri-
mes), John Fulljames (Benjamin, derniere
nuit), am Bolschoi Theater mit Stephen

Lawless (Der Rosenkavalier) und mit Keith
Warner (Wahnfried) in Karlsruhe.

In Zusammenarbeit mit den Dirigenten Ka-
zushi Ono, Peter Rundel, Bernhard Kontar-
sky, Alejo Perez, Arthur Fagan, Friedemann
Layer und John Nelson erarbeitete Jeff
Martin Partien wie »Mime« und »Loge« (Der
Ring des Nibelungen), »David« (Die Meister-
singer von Nurnberg), »Herodes« (Salome),
»Hauptmann« (Wozzeck) und den Evange-
listen in der Matth&us-Passion.

Als Spezialist fur zeitgendssische Musik
wurde Jeff Martin seit September 2015 mit

Partien in vier groBen Opern-Urauffihrungen
betraut: »1. Inquisitor« in Giordano Bruno
von Francesco Filidei (T&M Paris, Rundel/
Gindt), »Bertolt Brecht« in Benjamin, der-
niere nuit von Michel Tabachnik (Opéra de
Lyon, Kontarsky/Fulljames), Paradis von
Nana Forte (Landestheater Bregenz,
Lack/Pison) und »Houston Chamberlain«
in Wahnfried von Avner Dorman (Badisches
Staatstheater Karlsruhe, Brown/Warner).

Nach seinem Studium in Princeton und
Cincinnati begann Jeff Martin seine euro-
paische Karriere in Deutschland. Fortlau-
fend arbeitet er an der Erweiterung seines
vielfaltigen Repertoires. Er trat in zahlrei-

chen groBen Opern- und Konzerthdusern
auf, so im Bolschoi Theater Moskau, der
Opéra de Lyon, der Bayerischen Staats-
oper, der Staatsoper Stuttgart, der Sem-
peroper Dresden, der Hamburger Staats-
oper, der Oper KoIn, der Opéra national du
Rhin StraBburg, der Kathedrale Notre-
Dame, dem Staatstheater NUrnberg, dem
Theater Dortmund und im Nationaltheater
Mannheim.
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Der belgische Bass debdtierte im Marz
2019 erfolgreich an der Semperoper Dres-
den als »Kezal« in Die verkaufte Braut.
Zuvor war er als »Rocco« an der Oper von
Bilbao und als »Sarastro« am Theatre de la
Monnaie in Brussel und in Lille zu erleben.

Tijl Faveyts machte erstmals international
auf sich aufmerksam, als er mit nur 26 Jah-
ren den »Sarastro« in Die Zauberfiéte unter
der musikalischen Leitung von Daniel Har-
ding beim Festival Aix-en-Provence sang.

2005-2012 war er im Ensemble des Thea-
ters St. Gallen und 2013-2019 in dem des
Aalto-Theaters in Essen engagiert, wo er
u. a. als »Daland« (Der fliegende Hollénder),
»Hunding« (Die Walkdre), »Ramfis« (Aida)
und »Konig Treff« (Die Liebe zu den 3 Oran-
gen) brillierte.

Mit Beginn dieser Saison wechselt er an
die Komische Oper Berlin und wird dort als
»Gremin« (Eugen Onegin), »Commenda-
tore«, »Sparafucile« (Rigoletto) und »Sara-
stro« — in dieser Rolle im Rahmen eines
Gastspiels der Komischen Oper Berlin
auch in Macao, Taiwan und Santiago de

Chile — zu hdren sein. Im Dezember gibt er
sein RollendebUt als »Colline« (La Boheme)
an der Oper Koin.

Sein Repertoire umfasst dartiber hinaus
Partien wie »Kdnig Marke« (Tristan und
Isolde), »Don Basilio« (Il Barbiere di Siviglia),
»Eremit« (Freischiitz), »Don Pasquale« (Don
Pasquale), »Oroveso« (Norma), »Osmin«
(Die Entfiihrung aus dem Serail), »Doktor«
(Wozzeck), »Bartolo« (Le nozze di Figaro)
und »Comte des Grieux« (Manon).

Gastengagements fUhrten Tijl Faveyts u. a.
an die Vlaamse Opera, ans Gartnerplatz-
theater MUnchen, an das Theater an der
Wien, an die Nederlandse Opera Amster-

dam, an das Grand Théatre de Geneve,
die Staatsoper Stuttgart, die Oper Leipzig,
die Oper K&In, die Nationaloper Peking und
die Opera Tel Aviv. Er trat im Rahmen von
Festivals wie dem Beijing Music Festival
sowie der Wiener Festwochen auf und
gastierte in bedeutenden Konzerthdusern
wie dem Musikverein Wien, dem Concert-
gebouw Amsterdam, der Tschaikowsky
Concert Hall Moscow und dem Lincoln
Center New York.

76/77



Der Bassist Johannes Stermann erhielt
seine erste séngerische Ausbildung beim
Hamburger Knabenchor St. Nikolai und
studierte Gesang an der Hochschule fur
Musik und Theater Munchen bei Prof.
Fenna Kugel-Seifried sowie vertiefend Lied
und Oratorium an der Universitat fir Musik
und darstellende Kunst Wien bei KS Mar-
jana Lipovsek. Nebenher absolvierte er ein
Jurastudium, das er mit 1. und 2. Staats-
examen abschloss.

Seit der Spielzeit 2012/2013 ist Johannes
Stermann Ensemblemitglied des Theaters
Magdeburg, wo er u. a. als »GroBinquisitor«

(Don Carlos), »Osmin« (Die Entfdhrung aus
dem Serail), »Raimondo« (Lucia di Lam-
mermoor), »Theseus« (Ein Sommernachts-
traum), »Konig Marke« (Tristan und Isolde),
»Bartolo« (Le nozze di Figaro), »Commen-
datore« (Don Giovanni), »Sarastro« (Die
Zauberfidte), »Banco« (Macbeth), »Basilio«
(Il Barbiere di Siviglia), »Konig Heinrich«
(Lohengrin), »Baculus« (Wildschdtz), »Toms«
(Un ballo in maschera), »Colline« (La Bo-
heme), »Falstaff« (Die lustigen Weiber von
Windsor) und »Daland« (Der fliegende Hol-
ldnder), »Wassermann« (Rusalka), »Ramfis«
(Aida), »Hunding« (Die Walkdre) und »Ario-
date« (Xerxes) zu horen war. Bedeutende

RollendebUts in der kommenden Spielzeit
beeinhalten »Dikoj« (Katja Kabanova),
»Dreieinigkeitsmoses« (Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny) und »Frere Laurent«
(Romeo et Juliette).

Johannes Stermann gastierte als »Konig«
(Toch, Die Prinzessin auf der Erbse) an der
Semperoper Dresden sowie als »Sarastro«
und »Sprecher« (Die Zauberfiéte) am Natio-
nal Theater Taipei (Taiwan), als »Sarastro«
an der Opera Lyon sowie als »Vicar-Inqui-
sitor« (Braunfels, Jeanne d'Arc) bei den
Salzburger Festspielen, als »2. Soldat« (Sa-
lome) an der Staatsoper Berlin unter Zubin
Mehta sowie als »Sarastro« beim Festival
»operklosterneuburg« bei Wien. Er war als

»Qbrist« (Zimmermann, Die Soldaten) an
der Mailander Scala unter dem Dirigat von
Ingo Metzmacher und als »Tom« (Un ballo
in maschera) mit dem Israel Philharmonic
Orchestra unter Zubin Mehta in Tel Aviy,
Haifa und Jerusalem zu héren. 2016 sang
er dort mit demselben Orchester unter Yaron
Gottfried die Basspartie in Bachs Magnificat.
Im Juni 2019 gab Johannes Stermann sein
RollendebUt als »Baron Ochs« (Der Rosen-
kavalier) am Teatro Municipal de Santiago.
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Ines Lex wurde in Baden-Wrttemberg ge-
boren. An der Hochschule fur Musik und
Darstellende Kunst in Stuttgart studierte sie
bei Prof. Ulrike Sonntag und Prof. Thomas
Pfeiffer, an der Royal Academy of Music in
London bei Elizabeth Ritchie und war Sti-
pendiatin des Richard Wagner Verbandes.

Im Anschluss an ihr Studium war Ines Lex
bis zur Spielzeit 2009/2010 am Landes-
theater Innsbruck engagiert. »Marie« (Zar
und Zimmermann), »Najade« (Ariadne auf
Naxos) und »Zdenka« (Arabella) gehdrten
unter anderen zu ihren Partien.

Zur Spielzeit 2010/2011 wechselte sie in
das Solistenensemble der Oper Halle. Mit
Partien wie »Annchen« (Der Freischiitz),
»Musetta« (La Boheme), »Maria« (West
Side Story), »Pamina« (Die Zauberfibte),
»Aphrodite« (Phaedra), »Michaela« (Car-
men), »Gretel« (Hansel und Gretel), »Jenny«
(Mahagonny), »Marzelline« (Fidelio) und
»LLucy Brown« (Die Dreigroschenoper) war
sie dort zu erleben.

In der Koproduktion Der Ring des Nibelun-
gen von Oper Halle und dem Theater im
Pfalzbau Ludwigshafen sang sie die Rollen
»Woglinde« (Das Rheingold/Gdtterddm-

merung), »Gerhilde« (Die Walktire) und
»\Waldvogel« (Siegfried). Mit diesen Partien
gastierte sie auch an den Staatstheatern in
NUrnberg und Darmstadt, am National-
theater Weimar und an der Oper Leipzig.

Im Rahmen der Handelfestspiele Halle gab
Ines Lex mit »Teofane« (Ottone), »Morganac
(Alcina), in der Titelpartie Almira, Kénigin
von Kastilien, »Flavia« (Lucio Cornelio Silla),
»Elmira« (Sosarme) und »Iphis« in Jephtha
jeweils erfolgreiche Rollendebuts und ar-
beitete dabei mit Barock-Spezialisten wie
Bernhard Forck, Marcus Creed, Enrico
Onofri, Andreas Spering und Christoph
Spering.

In Hof war sie als »Schwester Constance«
in Gesprédche der Karmeliterinnen, in Des-
sau als »Annchen« in Der Freischiitz und
mehrfach an der Oper Leipzig als »Gretel«
in Hansel und Gretel zu erleben.

Daruber hinaus widmet sich Ines Lex auch
dem Oratorium und Konzertgesang. 2019
sang sie als Solistin (»Maddalena«) mit dem
Handel-Festspielorchester Halle in Handels
Oratorium La Resurrezione.
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Die Karriere der in Exeter geborenen und
in  Genf aufgewachsenen Sopranistin
Christine Buffle spiegelt ihre britisch-
schweizerische Abstammung wider: lhre
klnstlerische Ausbildung erhielt sie am
Genfer Konservatorium und an der Guild-
hall School of Music in London; anschlie-
Bend war sie Mitglied des internationalen
Opernstudios am Opernhaus Zlrich, wo
sie ihre ersten professionellen Erfahrungen
zun&chst in kleineren Partien (»Papagenax,
»Modistin«, »lda«, »Edelknabe«, »Bertax,
»Echo«, »Suor Genovieffa«) machte, bevor
sie mit der Rolle der »Kdnigin der Nacht«
ihre internationale Karriere begann.

Von 2003 bis 2014 war sie als Ensemble-
mitglied des Landestheaters Innsbruck in
allen wichtigen Partien inres Fachs zu héren:
»Saffi« (Der Zigeunerbaron), »Konstanze«
(Die Entfiihrung aus dem Serail), »Sylva Va-
rescu« (Die Czardasfurstin), »Neddax (I Pa-
gliacci), »Violetta« (La Traviata), »Gilda«
(Rigoletto), »Mélisande«, »The Governess«
(The Turn of the Screw), »Juliette«, »Antonia«
(Les Contes d’Hoffmann), »Elettra« (Idome-
neo), »Alice« (Falstaff) sowie die Titelrolle in
Leos JanacCeks Das schlaue Flchslein. Flr
ihre Interpretation der »Donna Anna« in
Mozarts Don Giovanni wurde sie mit dem
Eberhardt-Waechter-Preis ausgezeichnet.

In der Inszenierung von Harry Kupfer sang
sie »Musette« in La Boheme an der Komi-
schen Oper Berlin, wo sie als standiger
Gast u. a. auch als »Najade«, »Valencienne«
und »1. Dame« zu hdren war. Weitere Gast-
spiele fuhrten Christine Buffle nach Paris,
London, StraBburg, Leeds, Basel, Mun-
chen, Lausanne, Glasgow, Venedig, Genua
und Genf. Sie bekam Einladungen zu den
Festspielen in Versailles, Edinburgh, Lu-
zern, Garsington und Salzburg, trat mit den
bedeutendsten Orchestern Europas (u. a.
Berliner Philharmoniker, Wiener Symphoni-
ker, Orchestre de la Suisse Romande, Lon-
don Symphony Orchestra) auf und arbei-
tete mit vielen namhaften Dirigenten wie
Claudio Abbado, Nikolaus Harnoncourt,

Franz Welser-M&st, Marcello Viotti, Armin
Jordan, Kent Nagano, Viadimir Jurowski, Mi-
chel Plasson und Emmanuel Villaume zu-
sammen.

Christine Buffle ist auch als Musicaldarstel-
lerin sehr gefragt und feierte in diesem
Fach groBe Erfolge u. a. am Théatre du
Chatelet in Paris und am Grand Théatre du
Luxembourg.
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Die finnische Mezzosopranistin Tiina Pent-
tinen absolvierte ihr Gesangsstudium am
Mittel-Ostbothnischen Konservatorium so-
wie bei Marjut Hannula an der Sibelius-
Akademie in Helsinki. Sie gewann den
ersten Preis im renommierten Gesang-
wettbewerb von Lappeenranta, Finnland.
Die Mezzosopranistin debutierte 2004 an
der Finnischen National Oper sowie beim
Musikfestival in Savonlinna.

Von 2006 bis 2017 war Tiina Penttinen fes-
tes Ensemblemitglied an den Theatern
Chemnitz und ist seither freischaffend tatig.
Tiina Penttinen lebt zur Zeit in Leipzig.

Ihr Opernrepertoire umfasst unter anderem
Partien ihres Faches wie »Adalgisa« (Bellini,
Norma), »Rebecca« (Otto Nicolai, /I Tem-
plario, 2009 bei cpo als CD erschienen),
»Fenena« (Verdi, Nabucco), Bizets Carmen,
»Hansel« und »Mutter« (Humperdinck,
Hénsel und Gretel), »Carlotta« (Richard
Strauss, Die schweigsame Frau, ebenfalls
bei cpo als CD erschienen), »Brigitta«
(Korngold, Die tote Stadt), »FloBhilde«
(Wagner, Das Rheingold), »Grimgerde«
(Wagner, Die Walkdre), »1. Norn« und
»FloBhilde« (Wagner, Gotterddmmerung),
»Magdalene« (Wagner, Die Meistersinger
von Ndrnberg), »Duchess« (Thorsten

Rasch, The Duchess of Malfi), »Domingax
(EStvos, Love and other demons) und »Die
Gréfin« (Tschaikowsky, Pique Dame).

Tiina Penttinen arbeitete bereits mit Regis-
seuren und Dirigenten wie Gerd Heinz,
Dietrich Hilsdorf, Christoffer Alden, Vilppu
Kiljunen, Kari Heiskanen, Frank Beermann,
Hannu Lintu, Garcia Calvo, Sakari Oramo
zusammen.

Neben ihrem umfangreichen Opernreper-
toire ist die Mezzosopranistin auch eine ge-
fragte Konzertsangerin im In- und Ausland.
Werke von Johann Sebastian Bach und
Wolfgang Amadeus Mozart gehoren
ebenso zu ihrem Repertoire wie Sibelius’

Kullervo, Odipus Rex von Strawinsky, Das
Lied von der Erde von Gustav Mahler oder
Bernsteins Jeremiah Symphonie. Zahlrei-
che Orchesterwerke von Komponisten un-
serer Zeit wie Jimmy Lopez, Uljas Pulkkis
und Kent Olofsson hat Tiina Penttinen in-
terpretiert. Ein eigens fur sie und den Gitar-
risten Petri Kumela komponierter Liedzyklus
wurde 2011 in Helsinki uraufgefuhrt und ist
seit 2012 beim Label Alba Records als CD
erhaltlich.
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Unverzichtbarer Bestandteil des Konzert-
lebens in Ostwestfalen-Lippe und attrakti-
ver Kulturbotschafter der Region Uber die
Grenzen Europas hinaus — diesen beiden
Ansprichen wird die Nordwestdeutsche
Philharmonie unter der Leitung ihres der-
zeitigen Chefdirigenten Yves Abel in vor-
bildlicher Weise gerecht.

Die groBe Leistungsfahigkeit, hochmoti-
vierte Professionalitat und eine mitreiBende
Spielfreude der Nordwestdeutschen Phil-
harmonie, die eines der drei nordrhein-
westfalischen Landesorchester ist, werden
von renommierten Dirigenten ebenso ge-
schatzt wie von hochrangigen Solisten.

Erfolgreiche Tourneen fUhren die Nord-
westdeutsche Philharmonie regelmaBig ins
benachbarte europadische Ausland. Neben
Danemark, Osterreich, Holland, Italien,
Frankreich, Spanien und der Schweiz
sorgte das Orchester auch in Japan und
den USA schon fUr volle Konzertséle.

Dem Richard Wagner Verband Minden und
dem Stadttheater Minden ist die Nord-
westdeutsche Philharmonie als verlassli-
cher kunstlerischer Partner und Mitpro-
duzent der Opernproduktionen seit 2002
fest verbunden.

Die Nordwestdeutsche Philharmonie hat
sich seit ihrer Griindung im Jahr 1950 eine
hervorragende Reputation in der Fachwelt
und beim Publikum erarbeitet und braucht
den Vergleich mit Klangkorpern aus deut-
schen Metropolen nicht zu scheuen.
Besonders die Jahre unter der kinstleri-
schen Leitung des lettischen Dirigenten An-
dris Nelsons gaben dem Klangkdrper neue
und vielfaltige Impulse.

Ihre kinstlerische Vielseitigkeit stellt die
Nordwestdeutsche Philharmonie in jahrlich
rund 130 Konzerten, einer Fulle von Rund-
funkproduktionen und CD-Einspielungen
und einem umfangreichen schul- und kon-
zertpadagogischen Programm flir die Kon-
zertbesucher von morgen eindrucksvoll
unter Beweis.

Eultarpartaer
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Musikalische Assistenz

Regieassistenz / Abendspielleitung
Regiehospitanz

Inspizienz

Technische Leitung/Buhnenmeister
Buhnentechnik

Requisite

Buhnenbau

Maske
Kostimherstellung/Garderobe

Yonatan Cohen, Markus Fohr,
Thomas Gribow, Annemarie Herfurth,
Kevin McCutcheon, Mary Satterthwaite
Cesca Carnieer

Jakob Gellermann, Cosima Winkler
Wolfram Tetzner

Michael Kohlhagen

Tjorven Brockmann, Eike Egbers,
Jonathan Kiinzel, Bo-David Kuprat,
Horst Loheide, Julia Treger

Gil Frederik Hoz-Klemme

Matthias Schwarz

Franziska Meintrup, Karolin Ubell
Karen Friedrich-Kohlhagen (Leitung),

Barbara Nommensen, Yasmin Nommensen,

Jutta Schltisener

Produktionsleitung

Produktionsburo
Blro Stadttheater

Orchesterbiro
Orchesterwarte
Programmheft
Website
Gesamtleitung

Dr. Jutta Hering-Winckler

(Vorsitzende Richard Wagner Verband Minden)
Andrea Krauledat

(Intendantin Stadfttheater Minden)

Andreas Kuntze

(Intendant Nordwestdeutsche Philharmonie)
Friedrich Luchterhandt (Leitung),
Simone Rau (Assistenz)

Annette Breier, Andrea Niermann,
Cornelia Schmale

Mathias Schlicker

lan Long, Hans-Jurgen Stranghdner
Christian Becker, Udo Stephan Kéhne
Hans Luckfiel

Dr. Jutta Hering-Winckler
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gilt allen, die in den Jahren 2015-2019 die Produktion »Der Ring in Minden«
durch ihr treues Engagement unterstitzt und ermdéglicht haben:

Dr. Henning Abendroth ¢ Dr. Stella A. Ahlers © Prof. Peter und Elke Apel © Aquarium Berlin © Gunther und Inge
Aschemann © Dr. Alois und Sabine Bahemann ¢ Dr. Ralf Bartsch ¢ Dr. Oswald Bauer ¢ Peter Baumann
Alexander Baumgarte ¢ Gunter und Erika Baumgartner © Bayreuther Festspiele GmbH « Christian und Erika
Becker ¢ Dirk und Dorothee Beckmann « Eberhard Beeth « Prof. Dr. Wilfried Belschner ¢ Jutta Bentz
Dr. Tgottschalkomas und Heidi Bentz © Joh. Berenberg, Gossler & Co. KG © Susan Berger © Ursula Berkling
Jutta Bernhardt und Familie » Jutta-Bernhardt-Stiftung © Barbara von Bernuth © Dr. Karsten Bertram « Lonny
Bethke © Rudiger Bethke ¢ Dr. Hans-Bernd und Christel Beus © Dr. Gert Beyerle © Eva Bielitz * Reinhardt und
Dr. Monika Bienzeisler « Elvira Bierbach ¢ Jirgen und Heidi Bierbaum © Elisabeth-Birkhofen-Stiftung « Monika
Blanke ¢ Dr. Kai Bodien * Elke Boehle-Neugebauer ¢ Dorothea Boge © Ulrich Bohle ¢ Renate Boke « Prof. Dr.
Bernd Bokemeyer ¢ Eduard und Christel Bollmeyer ¢ Axel und Ulrike Bérner « Karl und Béarbel Borner
Dr. Martina Boss * Brigitte Bradley © J.C.C. Bruns Betriebs-GmbH « Axel Graf von Bulow ¢ Dr. Klaus-Ludwig
und Susanne Bunnenberg ¢ Gerhard Christ « Dr. Hans-Joachim Christoph e Dr. Irmtraud Christoph ¢ com.on
werbeagentur GmbH © Tileman Conring © Hans-Jurgen Dammit « Dr. Inge Decius ¢ Helmut Dennig © Hermann
und Julia Dethleffsen ¢ Gabriela Diepenseifen ¢ Dr. Hans-Joachim und Christa Strothmann-Stiftung « Ingrid
Drees-Dalheimer ¢ Insa Dreismann ¢ Dreismann u. Brockmann ¢ Waltrud DUrkop ¢ Bettina Ehmer « Robert
Eichler und Ina Besser-Eichler « Christa Engelmann « Prof. Dr. Bernhard und Anne Erdlenbruch ¢ Dr. Ute Erff-
meier © Fahrenkamp und Gartner Handelsgesellschaft Mitte mbH & Co. KG ¢ Dr. Ursula Farzar © Dieter Fechner
Ingeborg Fischer-Thein « Dr. Carsten und Karen Flick * Gunter Fricke ¢ Florian und Silke Frisch ¢ Michael

und Dorothea Fritz © Margret Frodermann ¢ Fabian Frohn ¢ Klaus und Jo Fuhse ¢ Sylvia Regina Gaedeke
Hermann und Brigitte Gartner * Hans Gastell © Prof. Dr. Berthold und Sabine Gerdes © Ruth Gerdes
Dr. Renate Gescher ¢ Gesellschaft zur Férderung der Nordwestdeutschen Philharmonie im Kreis Minden-LUb-
becke ¢ Dr. Widbert Giessing und Susanne Giessing-Hill * Frank Esers und Dr. Ute Gleichmann « Sigrid
Gleichmann ¢ Niclas Alexander Gottschalk « Thomas Michael Gribow « Helmut Griep © Wolfgang Grohe © Eva
Guntsche © Hans-Martin und Tatjana Guth © Dr. Ingo Habenicht « Till Haberfeld « Dr. Michael und Dr. Ines Ha-
cker ¢ Uwe und Ursula Hagemann ¢ Dr. Claus und Rosita Hagenbeck ¢ Dr. Stefan Hering-Hagenbeck und
Bettina Hagenbeck  Gudrun Hahn « Ulrich und Ulla Hanke © Stefanie Hansen « HARTING Technologiegruppe
Dr. Dietmar Harting und Margrit Harting-Kohlhase © Philip Harting « Helmut und Ulrike Hartmann ¢ Carola
Hartwich-Erturk « Robert Heinrich Hasenjager © Irmela Hasler = Gert Edgar Heinrichs © Marieluise Heinritz
Adolfo Held ¢ Karin-Elisabeth Helms © Karah Helms-Volkening © Elke Hennecke © Marietta Henze © Friederike
Hering © Harald und Dr. Antje Hering * Isabelle Hering © Dr. Hans-Georg von Heyderbreck ¢ Wolfram und
Margret Hiese ¢ Dr. Malte Hildebrandt ¢ Volker Hildebrandt ¢ Hille Energie GmbH ¢ Karin Hohmeyer-Séchtig
Wolfgang und Lydia Hohorst © Helma Holzhauser © Berthold Freiherr von der Horst und Eichel-Streiber
Jochen Horster ¢ Hotel Kronprinz Minden « Renate Huber ¢ Helga Hueser ¢ Lothar und Imina Ibriigger
Dr. Jérg Inderfurth und Dr. Astrid Beyerle-Inderfurth « Manfred Ittig « Dr. Ralf und Ursula Jacob ¢ Fr. Jacob &
S6hne GmbH & Co. * Paul und Dr. Angela Janouch ¢ Dr. Hermann und Ulrike Janssen © Dr. Uwe Jenderny
Hans Peter Jungmichel « Winfried und Brigitte Jirgensmeier © Christine Kahl « Bernhardine Kahlmeyer
Dr. Nikolaus und Juliane Kampshoff « Stephan-Peter Kaselitz © Barbara Késtner « Dr. Herbert Kaufhold « Haike
Kelm ¢ Dr. Ralph Kempka ¢ Manfred und Herta Kersten © Anke Kilwing © Georg Kindt « Christa Kleinmichel
Anneliese Knoch « Prof. Dr. Gert und Heinke Koch « Ursula Koch © Rainer Koepke ¢ Oswald Koélling GmbH
Annelies Korff ¢ Gréafin Korff gen. Schmising © Kirstin Korte « Jirgen Kosiek © Klaus und Mechthild Kosiek
Carl Heinrich Kramer « Kunstschule Kramer ¢ Andreas Kramer ¢ Angelika Manci Krause © Heidrun Kroncke
Ulrike Kruschel « Albert Kruse * Antje Kuhimann ¢ Heidi Kuhlmann-Becker « Kunststiftung NRW ¢ Ingrid Kuntze
Andreas Kuntze und Renata Pense ¢ Frieder und Cordula Kippers ¢ Dr. Hanns-Jirgen Kusel ¢ Verena
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Lafferentz-Wagner ¢ Maria Magdalene Lange ¢ Marianne Lange * Dr. Wolfgang Lange * Heinz Langer © Karl
Friedrich von Langer © Ursula Langer-Saffé ¢ Christine Laufer © Dr. Klaus und Helga Leimenstoll = Dr. Hans-
Joachim Lepsien « Karolin Lepsien ¢ Dr. Robert und Kira Lepsien © Brigitte Lichtfeldt « Josef Lienhart « Brigitte
Liepelt  Dr. Gert Lindauer © Lindgart Hotel Minden « Fordergesellschaft des Lions Club Minden e. V. © Lions
Forderverein Porta Westfalica Judica e. V. © Martin Léer © Gerhard und Angela Léffelmann ¢ Hans-Georg Lohe
Friedrich und Irina Luchterhandt © Brita LUning © Alexandra von Litzow ¢ Carl-Wilhelm und Monika Mahncke
Margarete Malohn ¢ Mehr Minden — Verein zur Férderung des 1200-jahrigen Minden « Melitta Group « Dr.
Hans-Georg Mertens © Friedrich Wilhelm Meyer « Renate Meyer « Rolf und Ruth Meyer ter Vehn « Doris Meyer-
Galander « Prof. Dr. Jurgen Meyer-Ter-Vehn ¢ Ulrike Middelschulte ¢ Kreis Minden-LUbbecke ¢ Mindener Ta-
geblatt » Herbert Hilmann und Margot Mueller Stiftung © Dr. Wolfgang Muhl und Vera Gottschalk-Muhl « Heilka
Muller = Jargen und Hanna Neitmann ¢ Rainer Neumann ¢ Dr. Anneliese Nicolai © Niederséchsische Staatsoper
Hannover ¢ Rolf Nielsen ¢ Irma Niermann ¢ Claudia Nolte © Rolf Nottmeier « Helmut und Margret Oevermann
Willi und Helga Oevermann « Buchhandlung Erich Otto  Dr. Beate Persch-Summer ¢ Porta Mobel GmbH
& Co. KG ¢ Karl-Heinz Preu3 « Karl Preu GmbH & Co. © Karl Stefan PreuB und Nadia Galletti © Irene Probst
Dr. Eberhard Pudenz ¢ Eberhard von Radetzky ¢ Herbert und Regine Rakob ¢ Gerlind Rehkopf
Wolf-Dietrich Reichold « Prof. Dr. Ralf Reichwald © Silke Reinkensmeier © Herbert Reker « Dr. Raimund Renner
Dr. Gerhard und Gertrud Richter « Henning Richter « Margret Riepelmeier « Dr. Heinz und Ruth Rohrbach
Wolfgang Rompel  John Rooper « Bernd Baron von der Ropp © Ann Christin Rose ¢ Rosemarie Rost © Ursula
Roth ¢ Margot Réthe © Antje Ribsam © Dr. Ratbod und Erika Rudolph « Isabell Riigge © Dr. Klaus und Gisela
Rusch « Prof. Dr. Dr. Kurt und Jutta Salfeld ¢ Dietrich von Salis-Soglio « Dr. Christian und Caroline Schéaferbar-
thold « Dr. Volker Schéferbarthold « Wolfgang Schaferbarthold  Dietrich und Ursula Schallenberg « Prof. Dr.
Otto und Annette Scheiners © Herwig und Gisela Schenk ¢ Dr. Bernhard und Andrea Schiepe © Gutrun
Schirmer ¢ Prof. Dr. Hans und Dr. Lieselotte Schlarmann « Dr. Peter Schlimbach Nachlass ¢ Marion Schling-
mann © Dirk Schiiter « Gertrud Schititer « Gabriele Schititer-Bostrém « Josef Schmasel « Christian und Bérbel
Schmidt ¢ Dr. Hubert und Elfi Schmidt « Joachim und Margret Schmidt ¢ Dr. Karl-Heinz Schmidt « Hans-Theo

Schmitz ¢ Dr. Peter und Kristiane Schneider ¢ Verena Schnekenburger ¢ Elisabeth Schnier ¢ Kurt Schrader
Prof. Dr. Martin und Dr. Vera Schrader ¢ Heidrun Schroeder ¢ Hans-Christoph Schréter ¢ Paul und Hella
Schuermann ¢ Christian von der Schulenburg ¢ Sabine Schulz-Ruhtenberg ¢ Uwe und Karin Schulze © Prof.
Eckhard Schwarz « Dr. Gertrud Schweda © Magdalena Schwenker « Karl Schwier © Klaus Schwier © Rainer
Graf von Seckendorff ¢ Dietrich und Christina Seele * Renate Sieke ¢ Dr. Wolfgang Sieke ¢ Ursula Siekmann
Simon Glas GmbH & Co. KG ¢ Jochen Sostmann « Sparkasse Minden-Libbecke ¢ Peter und Sabine Specht
Hans-Heinrich und Regine SpieB « Prof. Dr. Rudolf Stadler « Udo Stahl und Marianne Thomann-Stahl
Johann Gottfried Stehnke © Friedrich Stenz = Michael Sting « Brigitte Stotz © Margret Strathmann « Dr. Hans-
Joachim und Christa Strothmann-Stiftung « Manfred Struckmeier ¢ Dr. Ralf und Dr. Anne Struthoff « Wolfgang
Stlting © Dr. Wolfgang und Ursula Suderow © Werner und Hannelore Tewes  Dr. Matthias Thomas © Rainer
Thomas © Sven Thomas « Walter Tintelnot « Ingeborg Trost « Dr. Jorgen und Margarete Tunkel © James Samuel
Turner © Ingrid Ulrich » Victoria Hotel Minden ¢ Dr. Wilhelm Vinke ¢ Ulrike Vgele « Manfred Vogt « Dr. Reinhard
Vogt ¢ Alexander und Sybille Vélker « Simon Volkmann « Volksbank Mindener Land ¢ Richard Wagner Verband
Bremen ¢ Richard Wagner Verband Freiburg « WAGO Kontakttechnik GmbH & Co. KG © Dr. Gerd Warnecke
Gerhard Weber © Monika Weber « Ursula Weber « Brigitte Weber-Hansing ¢ Heike Weber-Hansing
Dr. Sabine Wehking © Anneliese Weihe © Horst Weihe ¢ Guido und Gertrud Weiler = Eckard und Siglinde Weill
Claire Weldon ¢ Dr. Uwe und Barbara Welp ¢ Georg und Regina Welslau ¢ Detlev von Wendorff ¢ Gisela
Werner © Klaus und Elke Werres © Peter Werth « Westfalen Weser Energie GmbH & Co. KG * Krisztina Wilken
Gerlinde Wiliner ¢ Joachim Winckler « Prof. Dr. Stephan Winckler ¢ Dr. Michael Winckler und Dr. Jutta He-
ring-Winckler « Thomas Wirtz « Annette Wohlert ¢ Philipp Wohlert « Focke Wortmann « Prof. Dr. Johannes
Zeichen © Annette Ziegler © Helga Ziel © Dr. Jorg Zillies « Erna Zurhorst ...

... und Weiteren, die nicht genannt werden mdéchten.

Stand 1. August 2019
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Janina Baechle: Lois Lammerhuber
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